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Introdugéao

Intersegoes e didlogos

Sandra Regina Goulart Almeida

Is it lack of imagination that makes us come
to imagined places, not just stay at home? [...]
Continent, city, country, society:
the choice is never wide and never free.
Elizabeth Bishop, “Questions of Travel”

I am a traveller. I have a destination but no maps [...]

Onc’s route is one’s own. One’s journey unique.
y uniq
P. K. Page, “Traveller, Conjuror, Journeyman”

Intersegdes e didlogos sdo alguns termos cujos significados permeiam
este livro surgido de vérias formas de contatos de pesquisadores brasileiros
com as areas de literatura e lingiifstica aplicada do Canadé. Como as epigrafes
que abrem esta introdugdo sugerem, os textos aqui reunidos também fa-
zem parte de encontros e de rotas que se entrecruzam. P K. Page, poeta
canadense que morou no Brasil de 1957 a 1959, e Elizabeth Bishop, autora
americana que passou parte de sua infdncia em Nova Scotia, Canad§, e que
também viveu no Brasil, evocam nesses trechos a imagem do viajante que
atravessa fronteiras, percorre rotas e espagos imaginérios em busca de novos
contatos e novas experiéncias. Essas autoras vivenciaram os polos da rela-
géo Brasil-Canad4, embora de uma certa forma em um movimento inverso



Intersogdes

ao dos textos desta coletdnea, evocando sobretudo um universo de trocas
variadas entre pafses distintos, interagdo essa que é claramente evidenciada
em suas obras literarias. O viajante, como observa Caren Kaplan, tornou-se
na sociedade globalizada em que vivemos e nas culturas diaspéricas que
fazem parte do mundo contemporidneo uma metéfora contundente da
modernidade. O turista ou viajante atravessa fronteiras, e ao fazé-lo contribui
para a criagdo de outras fronteiras e novos contatos, atuando assim como
um agente da modernidade —quer s'eja no sentido produtivo de possibilidades
de trocas bilaterais ou em seu contexto critico que aponta para uma relagao
unilateral de superioridade.

De forma semelhante, os artigos que compdem este livro evocam a idéia
do critico literario ou linglista, que também é um viajante, pois transita entre
culturas e cddigos variados e no processo constréi uma visdo critica e anali-
tica da experiéncia desse contato com o outro.

Esses textos sdo frutos de estudos desenvolvidos no Brasil no campo
das Letras através da interagéo das éreas de inglés e francés com aspectos
especificos da literatura, cultura e lingtiistica canadenses. O livro é dividido
em trés areas que compreendem algumas das pesquisas desenvolvidas,
sobretudo na UFMG, que se vinculam a certas 4reas de fecundo didlogo
com o Canada, através das literaturas canadenses de lingua inglesa, da lite-
ratura do Quebec, e da linglistica aplicada ao ensino.

Os textos desta coletdnea apresentam, de um lado, um estudo compa-
rativo entre a literatura canadense de lingua inglesa ou francesa e a literatura
brasileira; ou em outros momentos, entre a literatura canadense angl6fona
e outras literaturas de lingua inglesa, e também entre a literatura canadense
e a literatura latino-americana. Por outro lado, certos textos discutem aspectos
especificos e variados da literatura canadense, quer seja de lingua inglesa
ou de lingua francesa, nesse caso, da literatura quebequense. A terceira ver-
tente se relaciona a estudos linglisticos que abordam aspectos tedéricos de-
senvolvidos no Canadd ou relacionados a pesquisas realizadas naquele pais.

Esses textos atestam a relevancia de pesquisas que apontam para um
didlogo entre as letras canadenses e os estudos realizados no Brasil relaciona-
dos ao Canadé e a pesquisas feitas naquele pals. A viagem, nesse contexto,
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Introdugdo

como a de Page e a de Bishop ao Brasil, percorre um caminho inverso, mas
igualmente significativo, apontando para o olhar do pesquisador brasileiro
em diregdo ao Canad4, figurando como uma ponte entre culturas distintas
que compartilham um universo critico especifico.

Essa proposta de trotas e didlogos somente foi possivel pela interme-
diagado de instituicbes nos dois pélos, sobretudo do apoio da ABECAN
(Associagdo Brasileira de Estudos Canadenses), do Nucleo de Estudos
Canadenses da UFMG, da Embaixada do Canad4, da Assessoria de Coope-
ragao Internacional da UFMG, da Faculdade de Letras da UFMG e dos Depar-
tamentos de Letras Anglo-Germanicas e de Letras Roménicas da UFMG.
Agradego em especial a contribuigdo das colegas Deise Prina Dutra e Lucia
Helena de Azevedo Vilela que auxiliaram em vérias etapas na preparagao
deste livro.
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A cancgéao caribenha e a opresséo
neo-colonial: a feminizacao
do sujeito (neo-)colonizado

Solange Ribeiro de Oliveira

O Estupro do Sol ...
Peter Shaffer

O minha Africa misteriosa e natural,
minha virgem violentada,
minha maie!

Noémia de Souza, pocta de Maputo

A narrativa literéria onde sobressai, como elemento estruturador, a cita-
gao de uma cancao real ou ficcional faz emergir uma questéo teérica contro-
versa: aimportincia relativa de melodia e letra dentro do todo constituido pela
cangdo. Alguns tedricos afirmam o predominio do elemento musical sobre o
verbal, outros defendem a posigao contréria, outros ainda atribuem igual peso
aos dois elementos, enquanto um quarto grupo focaliza a tensdo que algumas
vezes se estabelece entre melodia e letra. Entre os criticos brasileiros, Mério
de Andrade defende a primazia do ‘elemento musical, sem desconsiderar o
papel do texto verbal. Em relagdo a mdusica religiosa, pondera:

UFMG - Faculdade de 48tres
Bibtioteca
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a independéncia do ritmo musical jamais p6de nem poderé
nunca sujeitar-se ao ritmo da palavra [podendo até difi-
cultar] a compreenséo do texto. [...] [P] ovo e primitivos
desprezam totalmente as vezes, e sempre bastantemente,
o sentido de seus textos. Os primitivos, tanto as feiticari-
as primarias como as religides mais adiantadas, usam de
textos que ndo sdo compreendidos por ninguém. A pré-
pria religido catélica, a mais intelectual das religides, mas
também a mais observadora da psicologia humana, siste-
matiza ainda agora o emprego intelectualmente absurdo
do latim em seus cantos litirgicos. Nao hd como negar:
esse latindrio anacrénico tem uma fungdo muito grande
de sugestdo s6bre o povo. Funciona com o mesmo
assombramento das palavras cabalfsticas, das glossolélias,
que aparecem tanto numa férmula religiosa do antigo Egito
como no baixo espiritismo dum canto de catimb6. (1980:

21-23)

Entre os musicos estrangeiros, assumindo posigao contraria, Schumann
chega inicialmente a defender a unido entre musica e poesia perfeita como
a mais alta forma de composigao vocal, embora mude de opinido na maturi-
dade. Robert Spasthling enxerga no L/ed roméntico a estreita relagéo entre
melodia e letra louvada por Schumann (1990: 58). No Brasil, Santuza Cambraia
Naves adota uma postura semelhante. Tratando da cangao popular brasileira,
acredita numa “interagdo estreita de musica e letra”, que torna impossivel
conceber o texto inserido em outra melodia ou outro ritmo. Naves comenta
a sincronizagio de acento musical e métrico, bem como a perfeita adapta-
cdo das complexas transigdes harménicas e da linha melGdica 4 temética
tratada por Ari Barroso em Camisa amarela. Essa cangéo ilustra o procedi-
mento isomérfico, de comentério mutuo entre melodia e letra, que Augusto
de Campos detecta nas cangdes da bossa nova (Naves: 1998, 105, 154,
218). Em linha ligeiramente diversa, José Miguel Wisnik menciona pontos
de defasagem entre a onda musical e a a onda verbal {com suas inflexbes
ritmicas, timbristicas e entoativas), concluindo caber ao cancionista desco-
brir esses pontos e jogar com eles (1989: 200). ’ '

16



A cangéo carlbenha ... | Solange Riboiro de Oliveira

Outro tipo de relagdo entre melodia e letra é levantado por Lawrence
Kramer e Paul Alpers: a musica pode contestar o texto, estabelecendo um
conflito com ele (Alpers: 1992, 67). Ocorre-me o exemplo da Opera dos trés
vinténs, onde o texto de Bertolt Brecht e a musica de Kurt Weill parecem
muitas vezes apontar em diregdes opostas, gerando um efeito desorientador,
provavelmente intencional, adequado ao teatro épico idealizado pelo drama-
turgo alemao.

A cangdo mencionada em texto literario ndo se enquadra propriamente
em nenhum dos tipos de relagdo discutidos até agora, j4 que a Literatura é
incapaz de reproduzir os aspectos acusticos especificos da melodia. Exclui-
dos os efeitos associativos dependentes do conhecimento do leitor de cria-
¢bes musicais semelhantes as mencionadas, so a letra pode fazer-se pre-
sente, “engolindo” o elemento musical, e assumindo a posigdo inversa a
que lhe atribui Mério de Andrade quando se trata de cangéo real. Entretanto,
quando o texto literario alude a um género especifico de cangéo, o conheci-
mento da fungao habitual desse género pode contribuir para sugerir o conflito
entre ele e a letra—uma espécie de violéncia, que, em fungdo do conto
estudado abaixo, comparo a um “estupro” do elemento musical pelo verbal.

“Visiting”, conto de Roger McTair, escritor caribenho nascido em Trinidad
e radicado no Canad4, estrutura-se em torno de uma cangéo, “Sweet Cane
Juice”, cuja letra contraria frontalmente as expectativas do leitor. A informagao
de que a cangéo se enquadra no género calipso faz esperar algo semelhante
as baladas politicas de Joan Baez ou Bob Dylan: o calipso tem sua origem no
protesto de grupos oprimidos. Historicamente, o calipso nasce para dar voz
aos excluidos, opondo-se a musica tradicional — “embaladora, consoladora,
conciliadora”, “sustentéculo da desigualdade social”, que fomenta a manipulagéo
dos explorados através da representagio ideolégica de uma sociedade supos-
tamente sem conflitos (Wisnik: 1989, 30, 211). A letra de "Sweet Cane Juice”
desmente a fungao satirica do calipso, expressando a aquiescéncia do caribenho
ao papel de objeto de turismo sexual para os visitantes norte-americanos. A
inversdo metaforiza a condigdo da América Latina, periférica, face 8 hegemonica
América anglo-saxonica. A violéncia contra o género musical antecipa a des-
crigdo das relagdes de dominagdo expostas no desenrolar da narrativa.

17
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O conto narra o encontro de dois turistas no bar de um hotel de Barbados,
coldnia inglesa até 1966: a canadense Margaret Robinson e Eric Solomon,
originario de Trinidad, que atende pelo sugestivo apelido de Sol. Nome e
apelido estabelecem entre si uma tensdo emblemética, que atua como
preségio dramético dos conflitos revelados pela narrativa. O nome tem re-
verberagdes grandiosas, evocando o grande rei Salomao, e, em contraste
com a loura Margaret, os povos escuros do oriente. O apelido Sol tem efeito
contrério, lembrando as regides que, no imaginério do chamado Primeiro
Mundo, associam-se simultaneamente as praias ensolaradas das Antilhas, 3
condigdo racial e & inferioridade politico-econdmica de seus habitantes. Essa
€ sem duvida a ligagao estabelecida pela loura Margaret quando se dirige a
Solomon. Ignorando que, tanto quanto ela prépria, Sol, apesar de negro e
origindrio da regido, é héspede do hotel, Margaret toma-o por um jovem
nativo disposto a mercadejar servigos sexuais. A sutileza do didlogo e a apa-
rente cortesia com que Margaret, tendo verificado seu equivoco, persiste na
tentativa de estabelecer um relacionamento com Sol, mal disfargam a
objetificagdo sexual do negro pela mulher branca.

O epistdio recorda o tema classico da conquista sexual como simbolo
de poder sobre a terra. E nisso que, associada & histéria narrada, faz pensar
a letra de "Sweet Cane Juice” ("Doce caldo de cana”), sucesso musical da
temporada cantado no bar. Conforme deduz o leitor, trata-se de uma cangéo
orquestrada, do tipo genericamente denominado calipso, musica “pan-latina”,
internacionalizada pelos meios de comunicagdo. A narrativa é pontuada por
detalhes reveladores de uma atmosfera ainda muito préxima da situagdo
colonial: a exética ambientagdo tropical, a arrogancia dos turistas norte-
americanos para com os habitantes da ilha, os significativos incidentes entre
os frequentadores estrangeiros e os caribenhos. Em particular, a servil defe-
réncia da policia local diante dos estrangeiros e sua atitude ameagadora para
com os compatriotas evidenciam a sobrevivéncia de um antigo pressuposto
da repressao colonial: a0 menor pretexto, o nativo revertera a barbérie que,
para justificar a conquista, foi-lhe imputada pelo discurso do colonizador.
Subalterno em sua prépria terra, o caribenho supostamente ameacga os
turistas, seus novos senhores, representantes do neo-colonialismo norte-

18



A canglo caribenha ... | Solanga Ribeiro do Oliveira

americano. Enfim, tudo contribui para sinalizar a continuidade de uma rede
de dominagdo, que, no conto de McTair, subjaz & exploragéo erética e
econdmica das Antilhas pelo turista branco.

A cangdo, atribufda a uma personalocal, néo deixa dividas a respeito. Uma
imagem central, a cana de égdcar, produto importante para a economia
regional, resume a fusdo do econdmico e do erético inerente ao turismo sexual:

Ela diz que ndo gosta de bambu
mas bem que gosta da minha cana
O caldo é doce mesmo

Sobe até o miolo dela

A cana amolecendo

o caldo entornando

caldo de cana doce escorrendo
pelos beicos dela

A gente pula num taxi

Ela entra no aviado

Diz que volta ano que vem

Pra chupar mais cana. '

A forma de calipso, mencionado pelo texto, remete ao género de balada
popular caribenha, originaria de Trinidad. Remonta aos fins do século dezoito,
quando, nas plantagdes, cantores populares conhecidos como shatwelim-
provisavam letras satirizando personagens odiadas pela comunidade. Com o
tempo, as cangdes se misturaram com a kalinda(do espanhol calenda) e se
incorporaram as festividades carnavalescas. Da kalinda derivam os acompanha-

She say she don't like bamboo
but she don’t mind me cane
She say cane juice resl sweet
It does reach to she brain.

The cane getting soft

the juice pulping out

sweet cane juice dripping

all over she mouth.

We jump in a taxi

She get on a plane

She say next year she coming
For cane again and again. (1980: 156}

19
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mentos musicais, incluindo instrumentos de percusséo como o pandeiro e o
maracé, que marcam o ritmo, com dois acentos fortes em cada compasso.
Confirmando suas origens, a letra do calipso tradicional reflete atitudes po-
pulares sobre problemas sociais, politicos e econdmicos, enquanto a parte
musical geralmente consiste em variagdes de cerca de cinquenta melodias
tradicionais. Quando dangado, o calipso assemelha-se & rumba executada
por orquestra convencional. A Iingua utilizada no calipso de Trinidad tradicio-
nalmente inclui uma peculiar mistura de palavras francesas, inglesas e afri-
canas, testemunhando a diversidade racial e cultural da regido (Apel: 1972),

A letra de “Sweet Cane Juice” usa apenas uma variedade sub-standard do
inglés, visando aos ouvintes norte-americanos. Essa peculiariedade, refletindo o
imperialismo lingulstico do inglés no mundo contemporaneo, aponta para ou-
tras violagGes de caracterfsticas essenciais do calipso, especialmente a letra:
longe de veicular, como seria de esperar, uma critica social e anti-imperialista,
atribui ao caribenho a aceitagdo de sua transformagdo emblemética em cana-
de-agticar. Tal como a Saccharum oficinarum, originéria da Asia e explorada nas
‘Américas em plantagdes trabalhadas por escravos trazidos da Africa, a persona
caribenha deixa-se metaforicamente reduzir ao produto cobigado.

O leitor brasileiro ndo resiste a tentagdo de um paralelo com a reificaggo
do trabalhador nos engenhos de agticar, 0 “ouro branco” da Bahia no periodo
colonial. Esse é o tema identificado por Alfredo Bosi em Cuftura e opuléncia
do Brasil, obra de André Jozo Antonil, pseudbnimo anagramético do jesuita
Jo&o Antbnio Andreoni, secretario do Padre Vieira. A andlise estilistica feita
por Bosi realga, no texto de Antonil, a reificagdo do escravo/trabalhador bra-
sileiro no infcio do século XVIIl : o texto representa o homem, antes de tudo,
como obijeto Gtil & mercancia. O discurso colonizador, mutilando-os metafo-
ricamente, ndo menciona os escravos, sequer lhes d4 esse nome, chama-os
simplesmente de “as m3os e os pés do senhor do engenho”. A figura redu-
tora é confirmada pela sintaxe, que inverte a relagéo entre sujeito e objeto.
Antonil escreve: “Que a cana nio se abafe. Que se plantem os olhos da cana
em pé". O “objeto exterior ganha foros de sujeito”, diz Bosi. Omite-se o
sujeito da ativa , 0 agente real, o escravo que roga, queima, limpa, deita,
cobre. Paralelamente, em outros trechos, uma metonimica substituicdo do
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A canglo carlbenha ... | Solange Ribeiro de Oliveira

trabalhador pelo instrumento de trabalho ndao permite que se representem
homens, mas apenas os instrumentos de trabalho usados por eles na faina
do eito. Bosi cita: “Quando se corta a cana, se metem até dez ou doze foices
no canavial”. E conclui : “No sofrimento de suas transformagées”, “"de natu-
reza trabalhada a mercadoria vendida®, a cana substitui o verdadeiro sujeito
sofredor, o trabalhador submetido ao “ exercicio brutal de crueldade a que o
capitalismo arcaico sujeita a natureza e o homem” (Bosi: 1992, 149-75).

A cangdo citada na narrativa de Mc Tair usa recursos estilisticos seme-
Ihantes. Partindo da mesma imagem inicial, a conversdo em cana de aglcar
do material humano explorado, d4 um salto temporal, do contexto colonial
para o pés-colonial, quando o neo- imperialismo econémico e cultural res-
suscita a reificagdo do negro latino-americano. A semelhanga do trabalhador
no texto de Antonil, o caribenho é tratado como a cana, fonte do agtcar e do
alcool, dogura e embriagués a servigo do opressor. Também sujeito a uma
mutilagdo metaférica, o moderno nativo das Antilhas vé-se reduzido, néo a
méos e pés como no texto de Antonil, mas a algoe equivalente: um pénis
subserviente aos desejos dos turistas, descendentes de seus antigos senho-
res. E o que evidenciam, ndo sé as imagens do caldo de cana e da vara de
bambu em "Sweet Cane Juice”, mas também os nomes de outras cangbes
mencionadas: "Big Bamboo”, “Dick the Handyman”, “Benwood Dick", os dois
ditimos incluindo dlick, sindnimo chulo de pénis em inglés. Partindo-se da
primeira cangao, identifica-se o ntcleo de sentido sexual comum a todas: o
objeto penetrante, o liquido expelido, a répida partida da turista, e a volta
anunciada, para nova rodada de exploragdo sexual. A imagem reducionista
lembra também o mito do superpénis vinculado 2 lenda do estuprador ne-
gro. Sempre disponivel para justificar a repressao dos afro-americanos, essa
construgao ideolégica mostrou-se extremamente (til & politica segregacionista
apés a extingdo da escraviddo no sul dos Estados Unidos (Sharpe: 1994, 226).

A énfase na exploragdo do 6rgdo masculino sinaliza outro fato curioso
no conto de McTair : a entidade opressora ndo é representada por um homem,
como o senhor do engenho, mas por uma mulher do hemisfério norte. Intri-
gante substitui¢do, que representa a dominagéo pds-colonial pela imagem
de uma mulher, ainda hoje associada &s chamadas minorias, afastadas dos
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centros do poder. lronicamente, o género dito “inferior” coincide com o grupo
social considerado “superior”. Nesse sentido, o turismo sexual ressuscita
uma imagem t&o antiga quanto a propria colonizagdo : a equivaléncia entre a
conquista da terra e a da mulher, ou, como quer Mary Layoun, “a equiparagao
simbélica entre a p4tria violada e a mulher violada” {1994: 65). Na nova versao
da imagem proposta pelo conto “Visiting”, o homem, e néo a mulher, é o
objeto cuja sujeigdo equivale a da nagao.

Equipara-se, assim, o homem colonizado a lendérias figuras femininas
da histéria antiga, como as Sabinas, associadas & fundagdo de Roma e
Lucrécia, ao infcio do regime consular da republica romana. Na literatura
renascentista, pode-se citar a elegia de John Donne, “To His Mistress, on
Going to Bed”, que compara a amante desejada as minas exploradas na
América. No século XX, o poema de Yeats, “Leda and the Swan" faz remontar
o esplendor e a queda de Tréia ao estupro de Leda por Jupiter. A analogia
entre os dois tipos de violéncia, a sexual e a colonial, prolonga-se no romance
de Henry Rider Haggard, King Solomon’s Mines, e no filme correspondente:
os tesouros africanos cobigados por aventureiros ingleses ocultam-se num
terreno que lembra a forma dos seios da rainha de Saba, adormecida em
seu leito de ouro. A sexualizagdo do mito da conquista transpoe-se para 0
reino animal — uma largatixa no cio — no poema de Elizabeth Bishop, “Brazil,
January 1, 1502, que recria a chegada do conquistador ao Brasil.

Na histéria da conquista das Américas o tema da violagéo é tao freqUiente
que Edmund O'Gorman refere-se a um “um estupro metaf(sico” {"a
metaphysical rape”) embora, inexplicavelmente, o autor parega descartar a
idéia de violéncia, rememorando as palavras emocionadas de Samuel Eliot
Morison: “nunca mais podera mortal algum recapturar o assombro, o encan-
tamento, o deleite daqueles dias de outubro de 1492, quando o Novo Mun-
do graciosamente entregou sua virgindade aos conquistadores castelhanos”
(1861: 44). Augusto Tamayo Vargas volta a equiparar a conquista da terra a
violaggo da muiher, citando o “complexo de Malinche”, conceito de Otévio
Paz, que d4 o nome da amante e tradutora india de Cortez a um primordial
complexo de culpa que Paz atribui aos mexicanos, por terem nascido de
inGmeros estupros e da humilhagao da conquista (1972: 455-77).
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Na Literatura Brasileira, a Iracema de Alencar distancia-se do papel passivo
da autdctone violada, toma a iniciativa ao seduzir Martim, o europeu. Contudo,
tendo dado a luz o primeiro brasileiro, resta-lhe apenas estiolar-se e morrer,
confirmando a ligag&o entre o nascimento das nagdes e o sacrificio da mulher.
Chateaubriand, na Literatura Francesa, cria mais uma variante: a fndia Atala,
cuja resisténcia ao amante europeu — personificagdo da cultura e da violéncia
estrangeiras — também a conduz & morte.

As variagbes ganham interesse adicional quando invertem as posigdes de
colonizado e colonizador. Em 7he Tempest (l,i, 348), Shakespeare oferece o
exemplo de Caliban, arquetipico porta-voz do nativo espoliado. Acusado de ten-
tar violentar Miranda, o escravo ndo nega o fato, justificando-o com um argu-
mento reminiscente de episédios da Bésnia moderna: se tivesse conseguido
consumar o estupro, poderia ter gerado calibanzinhos, que com ele lutariam
pela reconquista da ilha. A atribui¢do da tentativa de estupro ao colonizado ocorre
também em Passage to /ndia, de E.M. Forster. Aziz, nacionalista indiano anterior
a independéncia, é acusado do estupro da inglesa Adela, como se, Caliban
modemo, houvesse tentado subverter a relagdo entre colonizador e colonizado.

Outra inversdo ocorre quando a violagdo sexual como emblema da con-
quista substitui a imagem feminina pela masculina, sugerindo a feminizagéo
do homem derrotado pela violéncia da invasdo, comparavel a do estupro. Na
andlise de Brenda R. Silver, quando o colonizado pertence a outro grupo racial
- caso do indiano de Forster - a raga é equiparada ao género; em virtude de
sua subordinagdo 0 homem, feminizado, torna-se “estuprével”. O estupro in-
tegra, assim, um discurso de poder que reifica homens e mulheres, indiferen-
temente.? A anélise de Silver assemelha-se & de Cora Kaplan, que se refere 3
“cadeia de relagdes coloniais que ‘feminiza ’, enegrece ‘e ‘empobrece’ cultu-
ras inteiras — cada uma dessas construgGes pejorativas implicando e evocan-
do as demais” (1985: 167). '

2. Cf Silver, Brenda R. "Periphrasis., Power and Rape in A Passage to Indig". In: Higgins,
Lynn; Silver, Brenda R (eds.). Aape and Representation. New York : Columbia
University Press, 1991, p. 122-35. Para a discussao a respeito do conceito de
feminizagdo do colonizado, questionado por Sharpe, ver Sharpe, Jenny. “The
Unspeakable Limits of Rape”. In: Williams, Patrick; Chrisman, Laura (eds.). Colonial
Discourse and Post-Colonial Theory. New York: Columbia University Press, 1994,
p. 22143.
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A condigao de “estuprével” atinge o homem ou mulher colonizados, ou,
no maximo, a mu/her do colonizador. No caso dessa, o horror & violagéo €
invocado para justificar represélias contra a insubordinagdo do nativo. E o
que relata Jenny Sharpe sobre a rebelido indiana de 1857, a primeira contra
o dominio inglés, apés um século de dominagdo. Para justificar a brutal
repressao britanica, os jornais ingleses publicaram noticias sobre a suposta
mutilagéo e estupro de mulheres inglesas pelos revoltosos. Significativamente,
as publicagdes nunca se referiram a mutilagées de soldados ingleses, evi-
denciando, assim, a violenta sexualizagdo do discurso colonial, que preserva
aimagem do homem. A ideologia colonial e a patriarcal reforgam-se mutua-
mente, quando, independente de seu sexo, projetam no imaginério imperial
um colonizado objetificado e feminizado.

O caribenho na cangao “Sweet Cane Juice” é muito mais feminizado que
o indiano Aziz de Passage to India. A Aziz cabe pelo menos a iniciativa sexual,
tradicionalmente considerada privilégio masculino. O indiano s6 pode ser vis-
to como “feminizado” e "estuprével” em razéo de sua condigao de colonizado.
Pelo contrério, o caribenho construido pela cangdo “Sweet Cane Juice” é apre-
sentado como objeto sexual passivo a servigo das turistas norte-americanas,
as quais o conto atribui a inciativa. Confirmando a anélise de Silver, que equipa-
ra raga a género ( e também grupo social ), a loura canadense, que, na socie-
dade patriarcal, pertence ac género inferior, torna-se superior em virtude de
sua raga e de pertencer ao grupo neo-colonizador. Posto de outra forma: a
raga dita inferior, subjugada, é jpso facto, feminizada, integrando o complexo
jogo de contradigdes na dominagéo cultural e econdmica do mundo p6s-
colonial. Mesmo apés aindependéncia politica, os negros e mestigos do Caribe,
descendentes de escravos trazidos da Africa pelos colonizadores europeus,
reduzem-se emblematicamente & fungao de 6rgéo sexual, mercadejado pelos
herdeiros de seus opressores. A categoria do estupro, da violéncia sexual,
literal ou simbodlica, prolonga-se nas relagdes neo-coloniais.

A violag@o neo-colonizadora coincide, no conto de Mac Tair, com a vio-
léncia contra o género musical quando a letra do calipso, tradicional veiculo
de protesto anti-colonial, é atribulda a uma voz nativa, que celebra sua pré-
pria degradagao.
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Tudo isso lembra um estudo de John Blacking sobre o perigo de anélises
equivocadas feitas por musicélogos ocidentais em antigas colSnias européias.
Blacking ressalta a necessidade de adotar uma abordagem antropoldgica,
ou etno-musical, isto é, uma andlise que leve em consideragdo ndo sé as
percepgbes do pesquisador e os aspectos técnicos da composigéo, mas
também a percepgao do compositor e do publico alvo. A fungéo social e o
sentido que a comunidade lhe atribui sdo parte importante do texto musical,
que o analista deve considerar3 E isso precisamente que a persona implicita
na cangdo "Sweet Cane Juice” deixa de fazer, violentando a percepgéao de
toda a comunidade caribenha, que deu origem ao género musical violado.
S6 o etnocentrismo p6s-colonial permite conservar o cédigo musical do
calipso, desconsiderando sua significancia para a comunidade local: o artefato
musical, em si mesmo, independente das atitudes e sentimentos humanos,
ndo existe. 4O “estupro” musical tematizado pelo conto pode ser tomado
como uma estratégia emblemaética, utilizada para denunciar o turismo sexual
propiciado pelo neo-imperialismo. Analisando a metafora musical, a
melopoética cultural demonstra a importancia de sua contribuigédo ao
desmistificar algumas das configuragdes ideol6gicas inevitavelmente
imbricadas na criagdo estética.

3. Blacking. John “The Problem of "Ethnic ‘Perceptions in the Semiotics of Music”. In:
Steiner, Wendy (ed.). The Sign in Music and Literature. Austin : University of Texas
Press, 1981, p. 184-94. . llustrando sua afirmag&o o autor menciona seu cuidado
ao analisar certas cangdes infantis africanas, o que s6 conseguiu fazer
adequadamente ap6s ter tomado conhecimento da fungdo social e do sentido
das cangbes para a vida dos participantes.

4. Nso s6 8 letra, mas também a melodia, pode violentar a cultura nativa. Segundo
Edward Said, 8 andlise de Aida revela uma concepgao imperial de autonomia
artfstica, manifestada por Verdi durante a composig&o da 6pera. Ela reflete a nogéo
imperial de um mundo néo-europeu subordinado ao europeu (1994: 111-32).

25



Intersogdes

Referéncias bibliograficas

Alpers, John. “Lyrical Modes”. In: Scher, Steven Paul (ed.). Music and Text : Critical
Inquiries, Cambridge: Cambridge University Press, 1992. p. 59-74.

Andrade, Mario de. “Terap8utica musical”. In: —. Namoros com & medicina. Sdo
Paulo: Martins/ Belo Horizonte: Itatiala, 1980. p. 21-23.

Apel, Willi. Harvard Dicionary of Music . Cambridge, Massachusetts: The Belknap
Press of Harvard University Press, 1972.

Barricelli, Jean -Pierre; Gibaldi, Joseph; Lauter, Estella (eds/. Teaching Literature
and the Other Arts. New York : MLA, 1980.

Blacking, John. “The Problem of ‘Ethnic’ Perceptions in the Semiotics of Music”. In:
Steiner, Wendy (ad.). The Sign in Music and Literature. Austin : University of Texas
Press, 1981. p. 184-94.

Bosi, Alfredo. “Antonil ou as ldgrimas da mercadoria”. In: —. Dialética da coloniza-
¢do. Sio Paulo: Companhia Das Letras, 1892, p. 149-75.

Kaplan, Cora. “Pandora’s Box : Subjactivity, Class and Sexuality in Socialist Feminist
Criticism”. In: Greene, Gayle; Kahn, Coppélia (eds.). Making a Difference: Feminist
Literary Criticism. London and New York : Methuen, 1985. p. 146-76.

Layoun, Mary. “The Female Body and Transnational Reproduction; or Rape, by Any
Other Name?” In: Grewal, Inderpal; Kaplan, Caren (eds.). Scattered Hegemonies:
Postmodernity and Transnational Feminist Practices. Minneapolis : University of
Minnesota Press, 1994. p. 63-75.

McTair, Roger. “Visiting™. In: Morris, Mervyn (ed.). The Faber Book of Contemporary
Caribbean Short Stories. London: Faber and Faber, 1930, p. 153-64,

Naves, Santuza Cambraia. O violdo azul. Rio de Janeiro : Editora Fundagéo Getdlio
Vargas, 1998.

O'Gorman, Edmund. The Invention of America: An Inquiry into the Historical Nature
of The New World and the Meaning of its History. Bloomington: Indiana University
Press, 1861.

Said, Edward W. “The Empire at Work: Verdi's Aida”, In: —. Culture and Imperialism.
New York : Alfred A. Knopf, 1994. p. 111-32.

Sharpe, Jenny. “The Unspeakable Limits of Rape®. In: Williams, Patrick; Chrisman,
Laura (eds.). Colonial Discourse and Post-Colonial Theory. New York: Columbia
University Press, 1994. p. 221-43.

26



A canglo caribenha ... | Solange Ribeiro de Oliveira

Silver, Brenda R. “Periphrasis, Power and Rape in A Passage to India". In: Higgins,
Lynn; Silver, Brenda R. (eds.). Rape and Representation. New York: Columbia
University Press, 1891. p. 122-35.

Spasthling, Robert. “Literature and Music™. In: Barricelli, Jean-Pierre; Gibaldi, Joseph;
Lauter, Estella (eds.). Teaching Literature and The Other Arts. New York: MLA, 1990.
p. 54-64.

Vargas, Augusto Tamayo. “América Latina em sua literatura”. In: Moreno, César
Fernandes {org.). Interpretagdes da América Latina. S&o Paulo : Editora Perspacti-
va, 1972. p. 455-77.

Wisnick, José Miguel. O som e o sentido: uma outra historia das musicas. Sdo
Paulo : Companhia Das Letras, 1989,

27




Desfazendo e refazendo paradigmas
sexuais: versoes feministas de
“O Barba Azul” nos contos de

Angela Carter e Margaret Atwood

Peonia Viana Guedes

Os fortes abusam, exploram e transformam os
fracos em meros pedagos de carne. Eles precisam
¢ querem devorar suas presas naturais. A primitiva
condigio do homem ndo pode ser modificada de

forma alguma: é comer ou ser comido.
Angela Carter, The Sadeian Woman

O tigre jamais se deitard com o cordeiro; ele nio
reconhece qualquer pacto que nio seja recfproco.
O cordeiro deve aprender a correr com os tigres.
Angela Carter, “The Tiger's Bride”,

The Bloody Chamber

Algumas pessoas pensam que os contos de fadas
sdo prejudiciais 3s mulheres. Isto s6 é verdadeiro
se elas se referem As versGes francesas espiirias de
“Cinderela” ¢ de “O Barba Azul”, no qual a protagonista
¢ salva por seus irmios. Mas em muitos contos de
fadas as mulheres, ¢ nio os homens, sio possuidoras

de poderes mégicos.
Margaret Atwood, “Grip\m' Remembered”,
The Reception of Grimms’ Fairy Tales

Ao explorar a eterna fascinagdo dos contos de fadas, psicélogos e psi-
canalistas os consideram como agentes que promovem o processo de
maturagdo do individuo. Em 7he Uses of Enchantment: The Meaning and
Importance of Fairy Tales, Bruno Bettelheim afirma que “os contos de fadas
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tém um apelo universal porque descrevem, de forma imaginaria e simbdlica,
as etapas fundamentais do crescimento e da conquista de uma vida inde-
pendente” (1976: 73). Ultimamente, os criticos tém focalizado o uso dos
contos de fadas como instrumento de socializagéo e tém demonstrado o
contetido muitas vezes sexista e racista desses contos. Em Fairy Tales and
the Art of Subversion: The Classical Genre for Children and the Process of
Civilisation, o critico Jack Zipes afirma que: “Quase todos os criticos que
estudaram o aparecimento do conto de fadas na Europa concordam que os
escritores eruditos apropriaram-se deliberadamente do conto popular oral e
o converteram em um tipo de discurso literério sobre costumes, valores e
maneiras, de forma que as criangas se tornassem civilizadas de acordo com
o codigo social daquela época” (1983: 3).

O formato do conto de fadas tradicional ndo é famoso por sua perspectiva
ferninista.’ Quando recorremos aos contos de fadas que nos séo mais fami-
liares — os que foram preservados e transmitidos por Charles Perrault e pelos
irmaos Grimm — o que vemos é que em nossa cultura hé paradigmas sociais
e psicolégicos diferentes para o desenvolvimento de meninos e meninas.
Em contos de fadas tradicionais, os meninos sdo ousados, imaginativos e
corajosos. Eles deixam o lar para ludibriar e matar gigantes, resolver enigmas
e encontrar tesouros perdidos. As meninas, por outro lado, ficam em casa e
espera-se que sejam pacientes, resignadas, obedientes e altruistas; espera-
se, também, que lavem, cozinhem e varram o chéo. Elas s3o freqientemente
perseguidas por madrastas malvadas e irmas postigas invejosas, encanta-
das por fadas més, trancadas em torres ou abandonadas em florestas para
morrer. Se ousam sair de casa em busca de aventura, se a curiosidade as

- Marina Warner, em &om the Beast to the Blonde: On Fairy Tales and Their Tellers,

esclarece aspectos fundamentais ligados aos contos de fadas e que foram

negligenciados pela tradig&o critica. Warner nos lembra que, na tradigéo oral,

esses contos eram relatados por mulheres, que privilegiavam o propésito maior
das histérias: revelar possibilidades, marcer um modo diferente e uma nova

percepgéo do amor, do casamento e das artes femininas, defendendo assim um

meio de escapar de limites impostos e destinos prescritos. A partir do século

XVII, através de Charles Perrault e de outros autores, os contos de fadas foram
domesticados e moralizados para servirem de modelo de socializago as criengas
da época, como mostra, também, Jack Zipes em fairy Tales and the Art of
Subversion: The Classical Genre for Children and the Process of Civilisation.
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leva a explorarem quartos secretos, se alguém as convence a sair da trilha
segura dos bosques, elas se perdem na floresta, sao engolidas por grandes
lobos maus, picam o polegar e adormecem durante anos, ou séo ameagadas
de decapitagdo por maridos cruéis. Quando em perigo, as meninas acabam
sendo resgatadas por irmaos corajosos, principes encantados, lenhadores
bondosos e, uma vez ou outra, por fadas madrinhas. Entdo, elas se casam e
vivem felizes para sempre. Como a critica feminista Karen Rowe observa em
“Feminism and Fairy Tales”, “os contos de fadas perpetuam o status quo
patriarcal ao fazer a subordinagdo feminina parecer um destino romantica-
mente desejével e, na verdade, praticamente inevitavel” (1978-79: 237).
Muitas escritoras do século XX véem nos contos de fadas histérias
embrionérias de desenvolvimento, e os t&m reescrito para reverter os pre-
conceitos de género inerentes aos contos tradicionais que, como vimos,
atribuem agdo e aventura aos meninos e aceitago e passividade as meni-
nas. Decididas, curiosas, sexuais e ativas, a maioria das herofnas dos contos
de fadas feministas contemporaneos é constitufda por jovens fortes, cujo
crescimento é muitas vezes possibilitado por uma estreita relagao entre mae
e filha, e por sélidos lagos de amizade com outras mulheres. A mudanga
mais notével em relagéo a fisionomia tradicional dessa modalidade narrativa,
detectada nos contos de fadas feministas contemporaneos, refere-se a he-
roina, que busca ativamente definir-se, sendo que sua busca por auto-defini-
¢éo determina o enredo. A medida que a heroina avanga para completar sua
busca, os temas e motivos dos contos de fadas tradicionais transformam-
se, para indicar a necessidade de uma reformulagdo quanto aos géneros e
uso do poder, para tornar possivel a meta de alcangar a igualdade e liberagao
para ambos os sexos.? Entre as autoras contemporaneas que examinam e
reescrevem contos de fadas, poderiamos citar Anne Sexton { 77ansformations:;

2. Ellen Cronan Rose, em “Through the Looking Glass:When Women Tell Fairy Tales”,
afirma que a estética dos contos de fadas feministas contemporineos é
“nitidamente ideolégica, pois a reforma estrutural a que eles visam depende de
uma visdo de mundo nao-sexista, que exige uma completa mudanga na prética
social” (1985: 209). Apesar dos contos de fadas apresentarem um desafio para
escritoras feministas, pois os pressupostos patriarcais sfo inerentes a sua
estrutura, vérios criticos aplaudem as versdes feministas contempor8neas dos
mesmos, considerando-as um desafio 3 visio miségina dos contos tradicionais.
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1971), Olga Broumas (Beginning with O 1977), Angela Carter ( The Bloody
Chamber. 1979), Tanith Lee (Red as Blood, or Tales from the Sisters Grimmer.
1983), e Margaret Atwood (Bluebeard's £gg: 1983; e The Robber Bride: 1984).

Em The Bloody Chamber and Other Stories, Angela Carter reescreve
dez contos de fadas tradicionais de Charles Perraulta partir de uma perspecti-
va feminista-psicanalitica. Cada um dos contos apresenta um problema dife-
rente de relagéo entre os géneros, de descoberta e aceitagio da sexualida-
de, e os finais para seus protagonistas podem ser sérios ou cémicos,
dependendo do contexto histérico e cultural do conto. Ao reescrever oS
contos de fadas tradicionais, Carter transforma seus contos em alegorias
que demonstram como 0 comportamento sexual e 0s papéis atribuidos aos
géneros ndo s&o universais e sim, como outras formas de interagéo social,
determinados culturalmente. As versdes dadas por Carter aos contos de
fadas tradicionais subvertem a estrutura patriarcal, exploram a sexualidade
feminina e contestam os estereétipos da feminilidade. Como indica Marina
Warner em sua introdugdo ao 7he Second Virago Book of Fairy Tales, Carter
“tirou a Bela Adormecida, o Chapeuzinho Vermetho e as esposas do Barba
Azul do quarto cor de rosa das criangas para o labirinto do desejo feminino”
(1992: ix). O tema da metamorfose mégica, encontrado na maior parte dos
contos de fadas tradicionais, da a Carter a oportunidade de explorar o tema da
transformagdo fisica e psiquica, uma transformagéo que liberta seus protago-
nistas dos papéis convencionais. Em sua colegao de contos, Carter liga a po-
litica sexual — presente em muitos contos de fadas em suas formas originais —
a questoes mais amplas de poder, classe, hierarquias de dominagéo e sub-
missdo, & prépria possibilidade da sobrevivéncia humana.

Em 1979, Angela Carter publicou dois livros: uma anélise das obras do
Marqués de Sade, The Sadeian Woman: An Exercise in Cultural History, e a
colegdo de contos de fadas que mencionamos acima, revisados sob uma
Gtica claramente feminista, 7he Bloody Chamber and Other Stories. E tentador
supor-se que essas duas obras, uma teérica e a outra ficcional, tenham sido
elaboradas paralelamente, j& que representam duas abordagens diferentes
do problema da “natureza” da mulher e, conseqguentemente, também do
homem. Nos dois livros, as distingdes tragadas nao séo tanto entre homem
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e mulher mas entre predadores e presas, entre “tigres” e “cordeiros”, entre
os que devoram e os que sdo devorados. O que Carter parece fazerem 7he
Bloody Chamber— entre outras coisas — é procurar maneiras pelas quais o
“tigre” e o “cordeiro”, ou as partes tigre e cordeiro do psiquismo, possam
alcangar algum tipo de acomodagao, possam agir conjuntamente, com um
certo grau de harmonia.

The Bloody Chamber é organizado de acordo com categorias de carni-
voros: trés histérias de familias de gatos no comego, seguidas por *Fuss-in-
Boots", como uma espécie de coda cdmica; trés histérias de familias de
lobos no final; e trés histérias de criaturas sobrenaturais ambiguas — o rei
dos elfos, a boneca de neve e a vampira—no meio. A histéria que da titulo ao
livro, “The Bloody Chamber”, & inspirada na lenda do Barba Azul, uma lenda
que tem gerado um nimero bastante significativo de obras literérias e artis-
ticas nos (ltimos 300 anos. Por outro lado, de todos os contos de fadas
tradicionais, o Barba Azul é o que contém mais material que poderiamos
considerar como préprio para adultos — fortes associages com sexo, desejo,
dominagao, violéncia e mutilagdo. Nao é por acaso que a figura do Barba
Azul tem sido ligada s histérias contemporaneas de infidelidade e violéncia
marital, de obsessédo sexual e de assassinatos em série.

Em diversas ocasides, Margaret Atwood admitiu que os contos de fa-
das, particularmente os dos irmaos Grimm, influenciaram tanto a sua arte
visual como a sua obra literdria.* Em seus romances, contos e poemas,
Atwood explicita referéncias aos contos de fadas, analisa, revisa e parodia
intertextos de contos de fada, privilegiando os que enfatizam a mutilagdo e o
esquartejamento, a metamorfose e o renascimento. Sharon Rose Wilson,

w

- A lenda do Barba Azul, que serve de tema aos contos “The Bloody Chamber”, de
Angela Carter, e “Bluebeard’s Egg”, de Margaret Atwood, é o maior exemplo de
horror doméstico representado nas duas colegdes, um horror que se expressa
através do aprisionamento e da reificagao da figura feminina. A lenda do Barba
Azul, de acordo com vérios criticos, representa a fantasia arquetipica do controle
total exercido pelo homem sobre a mulher.

H

- Em entrevistas e ensaios Margaret Atwood tem declarado que ganhou e memorizou
o livro de contos de fadas dos irmaos Grimm aos seis anos de idade e que, sem
duvida alguma, esse é o livio que "é mais recorrente, de forma explicita ou
disfargada” em toda a sua obra (1991: 291).
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em Margaret Atwood's Fairy-Tale Sexual Politics, afirma que Atwood “realiza
a desconstrugao dos contos de fadas e dos intertextos miticos, permitindo
que o subtexto emudecido ou silenciado fale” (1993: 31). Tipicamente, os
contos de Atwood contém diversas vertentes narrativas entrelagadas
dialeticamente umas com as outras: o arcabougo da narrativa — sempre mais
do que uma vers&o revista do conto de fadas tradicional — e os textos inseri-
dos, geralmente intensificados, exagerados ou parodiados. A segunda
colegdo de contos de Atwood, Bluebeard's Egg and Other Stories, inclui
vérios contos de fada, intertextos folcléricos e miticos. Nessa colegdo de
contos, Atwood, como jé havia feito anteriomente Carter, também liga a po-
litica sexual — presente em muitos dos contos de fadas originais — a ques-
tdes mais amplas de poder, classes sociais, hierarquias de dominagao e sub-
missédo, a propria possibilidade da sobrevivéncia e da evolugdo humana.

A fim de discutir a reescritura dos contos de fadas por autoras feminis-
tas contemporéneas, escolhi os contos que considero mais paradigméticos
nas duas colegdes e que déo os titulos aos dois livros, “The Bloody Chamber"”,
de Angela Carter, e "Bluebeard’s Egg”, de Margaret Atwood. Através da apre-
sentagao dos dois contos veremos o tratamento que cada uma dessas auto-
ras dé a lenda do Barba Azul.

“The Bloody Chamber”, uma rescritura do “La Barbe Bleue”, de Charles
Perrault, é situado no mundo decadente da cultura francesa da virada do século.
O Barba Azul de Carter é um nobre bretdo, um marqués esteta, rico e conhece-
dor de mulheres, que se sente tdo & vontade na Opera de Paris como dentro das
paredes de seu castelo ancestral na costa da Bretanha. Embora descrito em
termos humanos, o Barba Azul do conto de Carter possui feigdes leoninas, sua
cabeleira é descrita como uma juba, e ele se movimenta sorrateiramente como
um felino. Fica claro que Carter deseja colocar o Barba Azul na categoria dos
predadores, membro da familia dos grandes gatos. A terceira esposa do Barba
Azul é uma jovem e virginal estudante, que vive na miséria com a mae viliva, e
concorda em se casar com o velho e poderoso pretendente para escapar a uma
vida pobre e triste. Como a prépria jovem declara, ela sente um misto de fascina-
Gao e repulsa pelo mundo erético e dissipado de seu marido: “Eu ficava deitada
na cama sozinha, ansiava por ele. E ele me repugnava” (1979: 22).
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O periodo de fim de século é fundamental para a versao feita por Carter
do conto de fadas do Barba Azul, porque ela vé o destino da jovem noiva
como possivel apenas nesse momento histérico, em que convergiam — na
arte e na ciéncia — as imagens da mulher vitima e da mulher agressora. O
Barba Azul de Carter exibe péra a noiva uma vasta colecao de pornografia e
um impressionante acervo de pinturas, mostrando imagens de mulheres
como vitimas passivas de sacrificios, que também atraem e ao mesmo tempo
repugnam a jovem. A histéria de Carter explora o delicado tema da preocupa-
¢do da moga com a sua disposicao para participar da exploragdo sexual feita
pelo marido, para tomar parte em seus jogos sadomasoquistas, para se tor-
nar, enfim, sua vitima: “Eu ndo tinha medo dele, mas de mim mesma. Eu
parecia renascida, em seus olhos opacos, renascida em formas desconheci-
das. [...] E & luz vermelha da lareira, enrubesci de novo, desapercebidamente,
ao pensar que ele pudesse ter-me escolhido porque, em minha inocéncia,
ele sentia um raro talento para a corrupgdo” (1979: 20).

Em “The Bloody Chamber” as descrigoes de sedugdo e exploragéo
sexual ndo sdo utilizadas para provocar o leitor ou distrai-lo, para que ele
ignore os perigos que o Barba Azul representa, mas, sim, para aumentar a
conscientizagdo do leitor para a ameaga representada pelas estruturas
sadomasoquistas de culturas decadentes, que criaram um ideal de mulher
perigosamente passiva e facilmente vitimada. O sistema simbélico vicioso e
decadente que cerca essa versdo da histéria do Barba Azul traz o subtexto
sadomasoquista da versdo original para o primeiro plano, dando aos episédios
dos assassinatos um refinamento exuberante e fatal. E na cena da noite de
ndpcias que a histéria atinge um de seus momentos mais simbdlicos: o
quarto espelhado, com seu “grandioso leito matrimonial herdado”, é cenario
perfeito para “um desnudamento formal da noiva” (1979: 14-15). O vestido
branco da noiva e seu valioso presente de casamento, "Uma gargantilha de
rubis, com 5 cm de largura, como uma garganta cortada extraordinariamen-
te preciosa” (1979: 11), transmitem a imagem da inocéncia, da vulnerabilidade
e do sacrificio que o Barba Azul parece desejar. A nudez torna-se também
uma poderosa imagem. Observando-se ao ser despida pelo marido, a jovem
noiva percebe-se como um objeto pornogréfico: “Ele esta vestido com seu
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terno confeccionado em Londres; ela, nua como uma costeleta de carneiro. O
mais pornogréfico de todos os confrontos” (1979: 15). Nessa cena, é bastante
6bvio que a noiva foi reduzida a um corpo desprovido de tudo, enquanto o
Barba Azul retém todo o equipamento simbdlico da riqueza e do poder.

Em “The Bloody Chamber”, Carter destaca o significado do quarto se-
creto, explorando o simbolismo sexual do quarto em forma de utero, que o
Barba Azul transformou numa espécie de museu de cera de suas esposas
anteriores, torturadas e assassinadas. A jovem terceira esposa é aventureira
e curiosa e nao resiste a tentagao de explorar as profundezas subterrdneas
do castelo — o local tradicional das forgas irracionais do desejo e dos impulsos
inconscientes — e de abrir a porta do quarto secreto. A chave, como no conto
tradicional, cai numa poga de sangue e fica indelevelmente marcada, conde-
nando a jovem & decapitagdo. O momento da execug&o, no entanto, traz um
exemplo extraordinério de reversdo de papéis. A mae da noiva galopa caste-
lo a dentro, justamente quando o Barba Azul se prepara para liquidar sua
Gltima esposa, e mata-o com uma “Unica e certeira bala” na cabega (1979:
40). Celebrando a figura da mae como libertadora, como mulher guerreira,
Carter oferece uma alternativa ao tradicional libertador e vingador masculino.
Adequadamente, a figura da mulher guerreira aparece no final do conto, o
avatar de uma nova mulher, forte, corajosa e independente, pronta a livrar
sua filha do cenério pornogréfico do Barba Azul, uma imagem de poder para
sua filha e para todas as mulheres.

A histéria que dé titulo ao livro de Margaret Atwood, “Bluebeard’s Egg”,
discute de uma forma auto-reflexiva um dos contos de fadas dos irmé&os
Grimm, "Fetcher's Fowl” — “O péssaro de Fitcher” ou “A ave de Fetcher”,
dependendo da tradugéo. No conto de fadas dos irmaos Grimm, a origem
da desgraga das jovens esposas é um ovo e a chave do quarto secreto que
elas deixam cair numa bacia de sangue. A terceira esposa, esperta e inventiva,
coloca o ovo huma prateleira, em seguranga, antes de abrir e entrar no quar-
to e, assim - sem deixar o ovo ou a chave cairem -, passa no teste do marido.
Ela consegue reunir os pedagos dos corpos de suas irmas - as duas primei-
ras esposas do Barba Azul - que, inteiras novamente, voltam & vida. A terceira
esposa assim assume o poder sobre o marido, “Ele agora néo tinha mais
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poder sobre ela e tinha que seguir suas ordens” (1982: 363), e o induz a levar
as mogas de volta para a casa de seus pais dentro de uma cesta cheia de
moedas de ouro. Em seguida toma um crénio, enfeita-o com uma coroa de
flores e o coloca no peitoril da janela. Ap6s fazer isso, lambuza-se de mel,
abre com uma tesoura o seu colchdo de penas, rola sobre elas até parecer
um péssaro estranho e sai do castelo sem ser reconhecida pelo Barba Azul
ou pelos convidados do casamento. Mais tarde, os irmdos e parentes da
noiva chegam, trancam todas as portas, incendeiam o castelo e queimam o
Barba Azul e seus amigos.

Tendo como cenério o Canad4 contemporaneo, o “Bluebeard’s Egg” de
Atwood conta a histéria da esposa de um médico, chamada Sally, que cons-
tr6i um mundo de ilusdo, para ndo perceber até que ponto seu marido Ed,
um cardiologista, é na verdade um Barba Azul contemporaneo, alguém que
opera friamente o coragdo dos outros, literal e metaforicamente falando.
Atwood apresenta um contexto comico para reproduzir o conto de fadas,
em "Bluebeard's Egg”, ao dar a Sally um dever escolar sob o titulo de “Formas
de ficgao narrativa”, que ela deve executar escrevendo uma “transposigao
em cinco paginas (um conto de fadas), situado no presente, de forma realista”
(1986: 172). Uma das vérias pseudo-artistas, narradoras e personagens
favoritas de Atwood, Sally abrevia o conto dos irmaos Grimm ao reformular a
"histéria” da sua vida e de seu marido. Quando o professor |é o trabalho de
Sally em aula, fica 6bvio que Sally preferiu omitir todos os detalhes que se
seguem & reversao original de poder no conto, inclusive a fuga da terceira
esposa, seu disfarce em péssaro e o artificio do crénio, porgue ela afirma
que "j4 sabe que detalhes a representam” (1986: 175). Como a maioria das
narradoras e protagonistas de Atwood, Sally prefere criar uma imagem. do
parceiro sexual em vez de encaré-lo diretamente; desse modo ela se engana,
imaginando que & superior a seu marido, supostamente estupido, e acredi-
tando que o controla.

Sally é inicialmente apresentada como uma jovem determinada, que
teve éxito ao perseguir e conquistar Ed. Uma vez casada com ele, ela ndo
consegue — ou talvez nao queira — fazé-lo enxergé-la, assim como ela é inca-
paz de vé-lo como ele é realmente. Durante grande parte da histéria, Sally
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observa Ed através da janela da cozinha, mexendo aqui e ali no jardim, no
meio das pedras, enquanto ela prepara uma comida que nao consegue ali-
mentar — nem literal nem metaforicamente — sua vida conjugal ou emocional.
Sally pensa em Ed como uma crianga estlpida, mas com sorte, um “terceiro
filho de conto de fadas, que armado apenas com uma certa amabilidade
meio imbecil, consegue atravessar a floresta com todas as suas bruxas, arma-
dilhas e ciladas e termina conquistando a princesa, que é Sally, naturalmente”
(1986: 146). Mas, ao contrério dos finais tradicionais dos contos de fadas,
Sally ndo est4 vivendo “feliz para sempre”. Para comegar, ela ndo é a primeira
princesa de Ed e um certo mistério paira sobre as duas primeiras mulheres,
que foram “separadas” dele: “Ed néo sabe o que aconteceu com esses casa-
mentos, o que deu errado. Seus protestos de ignorancia, sua recusa em
discutir os detalhes séo frustrantes para Sally, porque ela gostaria de ouvir a
histéria toda” (1986: 148). Mas a aparente ignorancia de Ed € também causa
de ansiedade para Sally: “Se ele ndo sabe o que aconteceu com as outras
duas, talvez a mesma coisa esteja acontecendo com ela e ele também néo
saiba” (1986: 148). A inseguranga de Sally é ainda aumentada pelo fato de
que ela suspeita de que ndo é a Unica princesa atual, e seus comentarios
meio jocosos sobre suas rivais no passado e no presente expressam o seu
desespero: “As mulheres o cercam nos soféas, atraem-no para as sacadas
durante os coquetéis, sussurrando para ele em vozes confidenciais durante
_ os jantares. Elas se portam, dessa forma bem na frente de Sally, embaixo do
seu nariz, como se ela fosse invisivel e Ed deixa que elas o fagam” (1986: 152).
Propositalmente enganando-se a respeito dos casos amorosos do ma-

rido e da sua prépria falta de recursos prctetores, Sally atribui a si mesma e
a Ed mdltiplos papéis contraditérios, tirados dos contos de fadas dos irmaos
Grimm, da cultura popular e das epopéias e baladas, que ela estuda na esco-
la noturna. Ela & o principe na "Pequena Rosa Brava” de Grimm (A Bela
Adormecida” de Perrault) que “precisa abrir caminho a golpes através da
sarca” até chegar ao muro (1986: 147). Muito semelhante ao anjo no conto
de Grimm “A menina sem maos”, Sally “est4 cansada de ser anjo”, suas asas
estdo “cinzentas de tdo encardidas e puldas nas beiradas” (1986: 168).
Inconscientemente, entretanto, ela prépria é também a menina sem maos,
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cujos olhos e lingua s&o quase cortados. Metaforicamente aprisionada numa
casa que parece um castelo, no alto de um terreno & beira de uma ravina,
“algo que ela sempre havia desejado — s6 que o morro tem uma mata densa
eacasa é feita de gelo” (1986: 168), passiva diante de sua janela, que parece
uma televisdo, cega e mutilada belas decepgoes e auto-recriminagdes, Sally
pode, talvez, consertar o coragdo doente que ela fingiu ter, para atrair a aten-
¢do de Ed, no comego de seu namoro, e recuperar as maos, os olhos e a
lingua, que ela mutilou durante o seu casamento.

Ao final da histéria, s6 depois que Sally entra no quarto proibido — na
realidade trés aposentos: a sala de ultrassom de Ed, onde seu coragao foi
examinado por ele; a alcova em que ela pegou Ed acariciando sua melhor
amiga, Marylynn, durante uma festa; e o seu préprio mundo interior, onde
seu coragdo é metaforicamente “arrancado” - é que ela é forgada a confron-
tar suas ilusdes. Como as outras noivas e esposas desse volume de contos,
Sally é, entretanto, mais do que cortada em pedagos, mais do que uma
vitima de Ed ou de si mesma. Nao fica claro se ela vai ou ndo fugir do castelo
do Barba Azul sob a forma de mulher ou de passaro, mas o seu despertar, no
final da histéria, é possivelmente o primeiro passo para a libertagao. Sally
vislumbra um ovo, o ovo da possibilidade, e sente que ele est vivo, pulsando
e passivel de ser chocado, de dar origem a uma nova vida. Sally j4 havia
associado 0 ovo com o coragéo, no trabalho que escreveu sobre o conto de
fadas para a sua aula noturna (1986: 176). A imagem final da histéria & nova-
mente a do ovo, descrito como “cor de rosa dourado pousado num ninho de
sargas, com um brilho suave, como se houvesse alguma coisa vermelha e
quente dentro dele”, e depois escurecendo para “vermelho rosado, carmim”
{1986: 184). O ovo—que traz associagdes com os ovos miticos do renascimento,
salvagdo e transformagéo positiva — sugere, se ndo uma transformagao ma-
gica, um novo mundo de visdo, possivelmente um ego renascido para Sally.

Essas duas reescrituras contemporaneas do conto de fadas do Barba
Azul exploram novas possibilidades para um realinhamento dos géneros e
oferecem novos paradigmas para a busca feminina por identidade. Os intertex-
tos dos contos de fadas de Angela Carter e de Margaret Atwood néo descre-
vem ou reproduzem apenas o sacrificio da mulher na sociedade patriarcal.
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Carter e Atwood trazem para o primeiro plano os perigos inerentes a politica
sexual falocéntrica e mostram como as mulheres sdo, muitas vezes, levadas
a conivéncia com sua prépria exploragdo e sacrificio, reforgando o papel
masoquista tradicionalmente atribuido a elas. Carter e Atwood reapropriam-
se dos contos das “velhas comadres” como narrativa feminina e apresen-
tam-nos como um produto, ndo de um inconsciente coletivo, mas de condi-
gOes e posigdes historicas, culturais, politicas e econdmicas especificas e
determinadas. Como disse Carter: “Cada século tende a criar ou recriar con-
tos de fadas, segundo o seu préprio gosto” (1977: 7). Em nosso século,
Angela Carter e Margaret Atwood transformaram a politica sexual dos con-
tos de fada de forma muito significativa, apresentando através dessa forma
de narrativa novos paradigmas sexuais.
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Imagens de povos indigenas e estratégia
literdaria: vozes brasileiras e canadenses

Lucia Helena de Azevedo Vilela

Na obra autobiogréfica de Maria Campbell, Ha/f-breed, as nogbes de
"contaminagdo” e de “pureza” parecem estar no cerne dos acontecimentos
de cunho social e politico narrados e que trazem dor e frustragao a narradora
em primeira pessoa e 3 sua familia. Ambas as nogdes mencionadas seréo
analisadas neste texto em um estudo comparativo com duas outras obras
de um autor indigena brasileiro: A terra dos mil povos: histéria indigena do
Brasil contada por um indio e 7odas as vezes que dissemos adeus, de Kaka
Weré Jecupé.

Como descendente de uma bisavé indigena canadense e de um bisavé
escocés imigrante, a narradora da obra de Campbell revela sua imensa dor
ao constatar que a maioria dos fatores que contribufram para a excluséo de
seu povo de dois grupos sociais ndo era determinada por sua heranga cultural
mas sim por fatos que eram politica e ideologicamente determinados. Esses
dois grupos séo os assim chamados “puros” aborigenes canadenses, iden-
tificados pela narradora como indios, ou os imigrantes europeus e seus des-
cendentes, identificados por ela como brancos.
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Situando-se em um ponto crucial onde se cruzam duas ragas, os mes-
ticos tém de enfrentar as conseqiéncias de uma hierarquia social, econémica
e religiosa que os exclui tanto da sociedade branca como da indigena. Atra-
vés da voz da narradora, tomamos conhecimento de como sua bisavd, a
quem os parentes chamam de “Cheechum”, era importante na construgéo
de sua identidade como mestiga. Cheechum havia lhe contado que os mes-
tigos nunca quiseram lutar porque esse ndo era um costume seu, mas sen-
tiram-se compelidos a disputar a posse do que acreditavam ser a sua terra.
O pai da narradora e os irmaos dele perderam o titulo de posse da terra
porque, apesar de trabalharem com afinco, ndo conseguiram efetivar as
benfeitorias exigidas pelo governo e tiveram de se mudar para as terras ao
longo das ferrovias. Instalaram-se, portanto, as margens, marcados por sua
condigdo de estarem entre duas culturas. Para a narradora, a marca de polui-
¢a0 ou contaminagao & revelada pelo constrangimento de possuir olhos azuis,
uma marca do demonio:

Olhos azuis eram incomuns na regiao de onde vim e nés
éramos motivo de deboche por parte de nossos parentes
de olhos castanhos ou negros. Cheechum nos dizia que
essas pessoas eram descendentes dos primeiros imigrantes
escoceses a virem para 0 nosso norte e que, apesar do fato
de terem sido declarados como indios, através de um tratado
oficial, eram mais mestigos do que nés - provavelmente da
prole dos Campbell, dos Simpson e dos MacLaughlin. Quan-
do crianga, eu acreditava que qualquer Indio, suficientemente
desgragado por ter olhos azuis, deveria carregar em si mes-
mo o demd&nio escocés, o que me levava a pensar, "L4 vai
mais um rebento do demo”." (1983: 43)

1. Minha versao de: “Blue eyes were unusual where | came from and we were teased
by our brown- and black-eyed relatives. Cheechum said that these people were
descendents of the first Hudson's Bay Scots to come to our North, and that despite
the fact that they were treaty Indian they were more Half-breed than we were -
probably spawns of the Campbells, Simpsons and MacLaughlins. As a child |
believed that any Indian unfortunate enough-to have blue eyes must have the
devil Scot in him or her, and | would think, ‘There goes another spawn of Satan™
(Campbell: 1983, 43).
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Como resultado de sua classificagdo como mestigos, ou “impuros” ou
“poluidos”, desde as décadas de 1870 e 1880 os parentes da narradora foram
destituidos da propriedade de sua terra natal através de decretos judiciais
que foram por eles considerados como discriminatérios, uma vez que foram
obrigados a sair do local onde haviam vivido por longos anos e tornando-se,
de acordo com as palavras de Campbell, “invasores de suas préprias terras e
foram consequentemente expulsos dali pelos novos proprietarios da terra.
Um a um eles foram vagueando de volta para as linhas férreas e as terras
pertencentes a Coroa onde construifram seus casebres e celeiros e dal em
diante passaram a ser conhecidos como ‘Os Posseiros das Ferrovias' (1983:
8).2 Portanto a questio da pureza torna-se um elemento crucial da narrativa,
ja que parece ser o fator determinante de todas as classificagdes e exclu-
sdes na sociedade canadense nos assentamentos de Duck Lake, Batoche,
St. Louis e St. Laurent, uma vez que a lei vai de encontro ao direito daquelas
pessoas a possuirem a terra. As nogdes determinantes de identidade racial
séo o elemento central da autobiografia de Maria Campbell, como ela explicita
em sua introdugdo: “Eu escrevo isso a todos vocés, para dizer-lhes o que
significa ser uma mulher mestiga em nosso pais” (1983: 2).3 Da perspectiva
da narradora, a estratificagéo politica e social da sociedade néo a isola dos
povos indigenas de seu pals, ja que ela se refere a eles como irméos: “os
mestigos que vieram eram cagadores auto-suficientes. Diferentemente de
seus irmaos indigenas, eles ndo estavam preparados para se estabelecerem
em uma existéncia de apuros continuos, tendo de arrancar seu escasso
sustento da terra” (1983: 7).4

2. Minha verséo de: “squatters on their land and were eventually run off by the new
owners. One by one they drifted back to the road lines and crown lands where
they built cabins and barns and from then on were known as ‘Road Allowance
people’™ (Campbell: 1983, 8).

3. Minha versdo de: “I write this for all of you, to tell you what it is like to be a
halfbreed woman in our country” (Campbell: 1983, 2). .

4. Minha versdo de: “The Halfbreeds who came were self-sufficient trappers and
hunters. Unlike their Indian brothers, they were not prepared to settle down to an
existence of continual hardship, scratching out a scanty living from the land”
{Campbell: 1983, 7).
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Alguns dos parentes mais préximos da narradora ndo foram considerados
mestigos, de acordo com os critérios dos autores do tratado, como ela expli-
ca: “Alguns anos mais tarde, quando os autores do tratado vieram, ele (o tio
de seu pai) foi incluldo e eles se tornaram indios declarados como tal da
Reserva de Sandy Lake ao invés de serem considerados mestigos” (1983:
7).8 A narradora tinha, portanto, como diz, seus “parentes indigenas” que
costumavam rir e cagoar dela e de sua familia. A razdo do preconceito deles
era muito clara e concreta, de acordo com a narradora: “Eles possuiam ter-
ras e seguranga, nés nada possuiamos” (1983: 25).°

Quanto aos imigrantes brancos, os mestigos eram desprezados igual-
mente por eles. A narradora tinha muito medo deles quando crianga. E inte-
ressante mencionar que, se a desinformagdo dos néo-indigenas sobre os
povos que eram oficialmente designados indios vivendo no Canada era devi-
da 3 sua falta de exposigdo a esses povos, esta era ainda maior em relagéo
aos mestigos. Sobre essa questao, Daniel Francis observa em 7he Imaginary
Indian: The Image of the Indian in Canadian Culture, “Quando eles pensa-
vam de alguma forma nos povos indigenas, os brancos canadenses acredi-
tavam que eles estavam desaparecendo rapidamente diante da doenca, do
abuso do &lcool e das dificuldades econdmicas” (1983: 15).7 A distancia
entre os mestigos e a sociedade canadense majoritéria era ainda maior, como
a narradora pondera:

Eles pareciam frios e ameagadores, e raramente sorriam,
diferentemente do meu povo que ria, chorava, dangava,
lutava e compartilhava tudo. Esse povo raramente levan-
tava sua voz, e nunca compartilhava nada com ninguém,

5. Minha versao de: “Some years later, when the treaty-makers came, he (her father’s
uncle) was counted in and they became treaty Indians of the Sandy Lake Reserve
instead of Halfbreeds” (Campbell: 1983, 20).

6. Minha versao de: “They had land and security, we had nothing” {Campbell:
1983, 25).

7. Minha versdo de: “When they gave Native people any thought at all, White

Canadians beliaved they were quickly disappearing in the face of disease, alcohol
abuse and economic hardship” (Francis: 1986, 15).
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tomando emprestado ou comprando ao invés disso. Eles
ndo nos compreendiam, apenas abanavam a cabega ne-
gativamente e davam gragas a Deus por serem diferen-
tes de nés. 8 (Campbell: 1983, 27)

Essas marcas de diferenga, associadas a falta de asseio, estao também
presentes na narrativa de Kaka Weré Jecupé sobre sua vida s margens de uma
represa polufda e de uma metrépole — Sdo Paulo. Quando mudou-se do norte
para o sul do Brasil com sua familia que pertencia & nagao dos Txukarramae,
Jecupé conta como foi morar préximo ao vilarejo de Krukutu, uma nagdo Guarani
as margens da represa Billings onde ficou gravemente doente:

Fui aprender a nadar, tempos depois, com meu amigo, e mer-
gulhamos nas grossas aguas da represa que cercava e deli-
mitava a aldeia. Ficamos doentes. Meu corpo inteiro encheu-
se de feridas. Foi preciso passar deitado todas as fases da
lua e um tratamento com as sagradas ervas que a mae culti-
vava para que eu pudesse me mexer. (Jecupé: n.d., 20)

Assim como a narradora de Campbell, o jovem narrador da narrativa de
Jecupé tem de enfrentar o escarnio das pessoas que véem a ele e sua fami-
lia como diferentes e sem asseio quando ele e seus amigos tentam trocar
pegas de artesanato por comida. Os brancos pagam a eles o que o narrador
qualifica de esmola. Jecupé ouve-os dizer: “Sujos, nem banho tomam”
(Jecupé: n.d., 29).

Assim como ocorreu com os parentes da narradora de Campbell, a
familia de Jecupé foi obrigada a sair das terras onde morava porque estas
n3o lhe pertenciam e sim a imigrantes brancos. A familia foi informada que a
terra fora doada a imigrantes alemaes pelo Imperador Dom Pedro Il no século
dezoito. Sua familia teve de se mudar para o litoral, j& que os descendentes

8. Minha versao de: “They looked cold and frightening, and seldom smiled, unlike
my own people who laughed, cried, danced, and fought and shared everything.
These people rarely raised their voices, and never shared with each other, borrowing
and buying instead. They didn’t understand us, just shook their heads and thanked
God they were different” (Campbell: 1883, 27).
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dos imigrantes alemaes diziam possuir documentos que permitiam que a
“civilizagdo” expropriasse e destitulsse os primeiros brasileiros de sua liga-
¢do com a terra. Jecupé comenta com amargura sobre o poder das leis:
“Nessa parte do pafs a civilizagdo é mais moderna. L& no Norte ainda expulsa-
se & bala. Aqui documentos do imperador” (Jecupé: n.d., 16).

A avé de Jecupé representa para ele uma ligagdo digna com a tradigéo
bem enraizada de seu povo. Ela desempenha um papel semelhante ao de
Cheechum, a bisavé de Campbell - uma protetora ferrenha da dignidade de
seu povo. Quando visita a familia de Jecupé pela primeira vez, ela observa:
“E vim aqui s6 para te dizer isso. N6s ndo podemos apagar o sol que o
criador pds dentro de nés” (Jecupé: n.d., 28). As palavras dela soaram de
forma tao poderosa para ele que o narrador pensou que ela sempre estivera
ali com eles, apesar de nao té-la visto desde que eles deixaram o norte para
ir para Sdo Paulo. Tanto na narrativa de Jecupé quanto na de Campbell as
duas senhoras representam uma ligagdo ancestral com a terra e seus valores
que sdo essenciais para a dignidade de seus povos enquanto seres humanos.

O elemento central que distingue a narrativa de Jecupé da de Campbell
é que em ambas as obras dele que sdo aqui analisadas ele diferencia as
caracteristicas de sua cultura nativa — que estivera adormecida dentro dele
até entdo — daquela do assim chamado mundo civilizado. Portanto, no cerne
de sua narrativa, o seu retorno ao universo tradicional de sua cultura nativa
estabelece a sua autoconsciéncia, sua prépria identidade e a de seu povo.
Quando compreende que a fonte de todos os seus problemas era a perda
de sua ligagdo com o mundo de seus ancestrais, Jecupé claramente decide
escolher seguir o seu caminho anteriormente perdido. Para a narradora de
Campbell, entretanto, essa busca ndo é possivel j4 que desde o infcio ela se
vé na intersegdo de dois mundos, o que torna qualquer desejo de retorno a
uma fonte cultural “pura” impossivel e indesejavel.

Ambos os narradores encontraram estratégias especfficas néo sé6 para
lidar com as agruras de viver entre mundos diferentes como também para
se comunicarem com seus leitores e se definirem como porta-vozes de po-
vos que tém tido tdo pouco espago para se fazerem ouvidos. Apesar da
narrativa de Campbell encontrar-se permeada por vérias formas de expres-
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sar os conceitos de pureza racial e identidade de um povo que tem sangue
mestigo, ela ndo vislumbra a possibilidade de separar os elementos perten-
centes as diferentes culturas. Para Jecupé, constitui parte de sua estratégia
enquanto escritor escrever para ajudar seus leitores a identificar as carac-
teristicas da cultura dos Txukarramée ou dos Guarani dos estereétipos de
fndios como séo vistos e reconhecidos pela sociedade branca majoritéria
das cidades grandes nas quais ele era visto como um péria. Para ele, seu
nome possui a fungao de um escudo que o protege de todos os tipos de
comportamento agressivo contra ele e contra seu povo, uma vez que ele
mostra a sua consciéncia do poder que as palavras encerram ndo s6 em sua
cultura como fora dela: “Kaka é um apelido, um escudo. De acordo com
nossa tradigdo, uma palavra, uma palavra pode proteger ou destruir uma
pessoa; o poder de uma palavra na boca é o mesmo de uma flecha no arco,
de modo que as vezes usamos apelidos como patuas” (Jecupé: 1998, 11).
Para Campbell, por sua vez, seu nome de famflia € a marca de suas caracte-
risticas mestigas e esse é o fulcro de sua narrativa.

A nogao de limpeza psiquica dos traumas pelos quais passou na
sociedade majoritaria é o divisor de 4guas que marca o retorno de Jecupé as
histérias tradicionais dos Guarani e, como ele diz, o que o leva a se sentir
purificado através dos ritos sagrados da cultura krahd. Ele explica o ritual
tradicional realizado pelos membros mais antigos daquela sociedade indige-
na: “Para aprender o conhecimento ancestral o indio passa por cerimdnias,
que sdo celebragées e iniciagdes para limpar a mente e para compreender o
que nés chamamos de tradigdo, que é aprender a ler os ensinamentos
registrados no movimento da natureza interna do Ser” (1998: 13).

Com relag&o & questéo de influéncias externas sobre as culturas tradicio-
nais, pode-se considerar a visdo de Diana Brydon quando reafirma a pers-
pectiva antropolégica de que “todas as culturas vivas encontram-se em fluxo
constante e abertas a influéncias de alhures” (1995: 141).° Se considerar-
mos essa perspectiva, podemos ver a narrativa de Jecupé como motivada
por um desejo de autenticidade utilizado pelos povos colonizados para
reassumir o poder sobre suas préprias vidas. Enquanto a forga da narrativa

9. Minha versdo de: “all living cultures are constantly in flux and open to influences
from elsewhere” (Brydon: 1995, 141).
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de Jecupé parece residir em sua busca de autenticidade a fim de distinguir a
tradigéo de seu povo daquelas outras que parecem contaminé-la, a forga da
narrativa de Campbell est4 exatamente em sua conscientizagao do hibridismo
e da heterogeneidade, que séo caracteristicas do pensamento p6s-colonial.

Abdul JanMohamed, em seu ensaio “The Economy of Manichean
Allegory”, argumenta que a literatura colonialista pode ser dividida em duas
amplas categorias: a do “imaginério” e a do “simbdlico”. De acordo com sua
visdo, os escritores de textos da categoria “imaginério” tendem a manter
uma oposigéo fixa entre si mesmos e os nativos enquanto os escritores de
textos da categoria do “simbélico” tendem a assumir uma postura mais aberta
a dialética modificadora entre si mesmos e o Outro. E possivel tomar-se
essas duas categorias utilizadas por JanMohamed em sua anélise da ques-
téo da literatura colonialista e utililizé-las de uma perspectiva diferente, ou
seja, estudar as imagens dos povos indigenas em relagdo as culturas
hegeménicas nas obras dos dois escritores aqui analisados. Tomando em-
prestadas as categorias de JanMohamed, poderfamos ver a estratégia litera-
ria de Jecupé como pertencente & categoria do “imaginério” enquanto pode-
rlamos compreender a de Campbell como pertencente & categoria do
“simbélico”. Ndo quero com isso dizer que uma seja mais eficiente do que a
outra, mas apenas identificar os dois autores como utilizando diferentes es-
tratégias em suas obras, de acordo com seus objetivos especificos.

Como pudemos ver, de perspectivas diferentes, as nogdes de “conta-
minagéo” e preservagado da tradigéo cultural sdo centrais em ambas as obras.
Retomando as categorias de Jan Mohamed, verificamos que, do seu ponto
de vista "no campo do imaginério colonialista, dizer ‘nativo’ significa automati-
camente dizer ‘mal’ e evocar imediatamente a economia da alegoria
maniquelsta. O escritor de tais textos tende a fetichizaruma oposigao fixa e
néo dialética entre si mesmo e o nativo” (1995: 19). ' Tomando por empréstimo
einvertendo essas categorias para a perspectiva do pensamento pés-colonial, &
possivel perceber que a nogéo de “contaminagao” da tradigdo como um mal

10. Minha vers&o de: “in the ‘imaginary’ colonialist realm, to say ‘native’ is

automatically to say ‘evil’ and to evoke immediately the economy of manichean
allegory. The writer of such texts tends to fetishize a nondialectical, fixed opposition
between the self and the native” {(JanMohamed: 1995, 19).
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esté presente na descrigdo de Jecupé de como foi possivel para ele passar
pelos rituais de limpeza das influéncias culturais externas. Para Campbell,
em sua inféncia, a nogao de mal esta também relacionada com a questao de
“contaminagao” mas, quando adulta, ela compreendeu que, no passado, os
olhos azuis pareciam ser um sinal do deménio principalmente por causa dos
preconceitos tanto da cultura indigena quanto da cultura branca com relagao
a sua condigdo de menina mestiga.

Na narrativa de Campbell, tanto sua bisavd, Cheechum, como as irmas
de seu marido demonstram sua visdo da questio da contaminagéo racial como
um mal. Essa visdo pode ser percebida na descrigdo da narradora ao lembrar-
se de tristes ocorréncias no dia de seu casamento com um homem branco:

O dia todo foi um pesadelo para mim. As irmas de Darrel
vieram e ficaram irritadas quando viram que eu nao era
branca e ficaram horrorizadas com os “mestigos bébados”
na recepgdo. Cheechum ficou inconsolével: ela se recu-
sou a vir quando ficou sabendo que Darrel era branco,
dizia que nada de bom poderia jamais resultar de um ca-
samento misto. ' (1983: 121)

Se tivesse de escolher entre indios e mestigos, a narradora preferiria ficar
entre os Gltimos, apesar de todas as dificuldades pelas quais passou por ter tido
uma origem resultante de “contaminagéo”. Do ponto de vista da narradora, 0
seu povo tinha um estilo de vida que lhe agradava mais por serem mais alegres
e diligentes: “Os mestigos eram barulhentos, impetuosos e divertidos, enquan-
to que os Indios eram mais sossegados e fechados em si mesmos” (1983:
111).22 Em um outro trecho, a narradora confirma essa percepgéo:

. Versdo minha de: “The whole day was a nightmare for me. Darrel’s sisters came
and were upset when they saw | wasn't white, and were horrified with the ‘drunken
Breeds’ at the reception. Cheechum was heart-broken: she refused to come when
she heard that Darrel was white, saying that nothing good ever comes from a
mixed marriage”™ (Campbell: 1983, 121).

12, Minha versdo de: “The Halbreeds were noisy, boisterous and gay, while the Indians
I were quiet and kept to themselves™ (Campbell: 1983, 111).
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Havia ainda os nossos parentes indigenas nas reservas
préximas. Nunca havia muito amor entre indios e mesti-
¢os. Eles eram totalmente diferentes de nés [...] Os Indios
eram mais passivos — ficavam bravos com alguma coisa
feita a eles, mas nunca revidavam, enquanto que os mes-
ticos tinham o pavio curto - eram rapidos para brigar, mas
eram répidos para perdoar e esquecer. '3 (1983 25)

De acordo com a narradora de Campbell, portanto, os mestigos pareciam
possuir as qualidades que lhes foram acrescentadas por sua condigdo de
hibridez.

Hibridez é também o trago principal do conceito de simbélico de Jacques
Lacan, enquanto que seu conceito de imaginario é uma imagem espelhada que
pode ser compreendida ou como um oposto especular ou como algo idéntico.
Jane Gallop vé o conceito lacaniano de simbélico da seguinte forma: “Poderia
se dizer que ‘o simbélico’ — que para Lacan é o registro da linguagem, da troca
social e da intersubjetividade radical - seria o l6cus do dislogo” (1986: 53-60). 4
Portanto o “simbdlico” é o lugar onde a hibridez e a polifonia podem ocorrer.

A polifonia é estabelecida na narrativa de Campbell pelo fato de a narra-
dora ver a si mesma e a sua familia como uma intersegdo hibrida entre as
culturas indigena e a branca apesar de tentar verificar, ao longo de sua narrati-
va, como cada uma delas a afetou de uma determinada perspectiva. As duas
culturas ndo sdo imagens especulares que ela tenta opor, mas sim um I6cus
de didlogo, apesar das caracteristicas opressivas que representam para ela.

Nas palavras de Jecupé, a cultura branca majoritéria ¢ a fonte de seu sofri-
mento e sua narrativa reflete a sua decisdo de purificar-se de suas influéncias a

13. Minha vers&o de: “Then there were our Indian relatives on the nearby reserves.
There was never much love last between Indians and Halfbreeds. They were
completely different from us [...] Indians were very passive — they would get angry
at things done to them but would never fight back, whereas Halfbreeds were quick-
tempered - quick to fight but quick to forgive and forget” {Campbell: 1983, 25).

14. Minha versio de: "One might say that ‘the symbolic’ ~ which for Lacan is the

register of language, social exchange, and radical intersubjectivity ~ would be the
locus of dialogue” {Gallop: 1986, 59-60).
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fim de resgatar sua cultura indigena tradicional. Sua estratégia literaria
consiste em detectar algumas das fontes de “contaminagéo” a fim de retra-
tar a cultura de seus ancestrais em sua forma mais pura.

Como os caminhos que levam ao simbdlico sdo também aqueles que
levam ao imagindrio, poderios pensar nas obras dos dois autores como
perspectivas diferentes da imagem do Outro de acordo com as quais & possi-
vel ao leitor entrar em contato com duas culturas diferenciadas e com as
nuances que essas diferengas representam na narrativa. As nogées de “con-
taminag&o” e “pureza” séo fontes de conflito para os dois narradores, mas
ambos utilizam diferentes estratégias para lidar com essas fontes em suas
obras. Jecupé busca identificar a fonte de “contaminagéo”, livrar-se dela e
retornar a um local distante do burburinho da “civilizagdo” a fim de beber do
que ele considera o “puro” reservatério de seus antepassados. Campbell vé
a “contaminagdo” como um fato consumado e tenta estabelecer um didlogo

com ela.
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Ficcoées do sujeito migrante:
Hector Bianciotti, Milton Hatoum e
Antonio D’Alfonso

Adriana S. Pagano

1. Demarcagéo de espagos e sujeitos

Nos depoimentos de autoridades, funcionérios e detentos da Ellis Island,
porto de entrada de imigrantes aos Estados Unidos da América no periodo
de 1890 a 1950, vemos alguns dos procedimentos corriqueiros através dos
quais os estrangeiros recém chegados naquele pals eram classificados se-
gundo sua aparéncia fisica e mental, suas intengdes e destino no novo mun-
do. Um intricado cédigo de marcas feitas com giz nas roupas dos recém
chegados era utilizado pelos funcionérios do posto de imigragdo para registrar,
muitas das vezes indelevelmente, suas suspeitas acerca de possiveis porta-
dores de doengas, intuigdes a respeito da satide mental dos candidatos &
cidadania americana, bem como outras impressdes que sugerissem algum
tipo de perturbag&o ou ameaga ao territério nacional no qual os estrangeiros
pretendiam ingressar. Marcas de giz nos casacos representavam um longo
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periodo de detengéo e sucessivas sessoes de inquérito. Aqueles que eram
poupados dessas marcas na triagem inicial recebiam, contudo, outro tipo de
marcagéo: a de pequenos cartdes alfinetados as suas roupas indicando seu
destino e instrugdes de viagem.

O posto de imigragao na Ellis Island é hoje um museu e as marcas de
giz e cartdes daquelas triagens sdo apenas uma curiosidade antolGgica, objeto
de preservagao enquanto documento do passado (Lawlor: 1995). Todavia, a
cena evocada pelas fotografias da época persiste na memoéria coletiva da-
queles que fizeram sua passagem por aquele porto, e os cfrculos e losangos
de giz sdo hoje talvez a representagdo mais explicita da marcagéo ou de-
marcagéo do estrangeiro, do outro que se incorpora num espago onde por
longo tempo ser4 o estranho, o nao familiar.

“Imigrante”, “exilado”, “estrangeiro”- termos recorrentes hoje em dia
em trabalhos de literatura comparada, estudos pés-coloniais e estudos cul-
turais — s30 nogbes que pressupdem, para sua definigdo, a demarcagdo de
espagos e identidades, o contraste e a oposigao impregnados de sentimen-
tos tais como a nostalgia, a perda, a desconfianga e a traigéo, Seja em rela-
¢do a um espago local, um paese, uma cidade ou uma nagéo no sentido
moderno desse conceito, imigrante, exilado e estrangeiro sdo sujeitos cujas
marcas vislveis e invisiveis ddo origem a longas tessituras, histérias que pre-
servam momentos de entrada e passagem, encontros e desencontros.

Os relatos dos sujeitos migrantes nos falam de todo tipo de marcas e
demarcagdes — as marcas do corpo, as marcas da lingua, os rétulos, os
carimbos em documentos, as classificagdes institucionais. Esses relatos com-
pdem volumes de pesquisas sociolégicas, documentos de preservagao his-
térica, membrias, autobiografias e também ficgGes, textos que recriam es-
sas vivéncias através de géneros como o romance e o conto. Uma
aproximagao sensivel 3 complexidade dessas vidas demanda uma arqueolo-
gia foucaultiana de recomposigdo de fragmentos, tarefa essa que o critico
empreende em didlogo com o historiador, o sociélogo e o antropélogo.

Dentre os textos que fornecem dados valiosos para o trabalho do analis-
ta, as ficgdes produzidas pelos sujeitos migrantes ja ndo mais representam
material de interesse exclusivamente literrio. Juntamente com os depoimentos
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e os documentos estatisticos e histdricos, elas sao hoje objeto de estudos
sociolégicos, histéricos e antropolégicos, dreas que nessas Ultimas décadas
foram reconhecendo o potencial do texto ficcional enquanto fonte que infor-
ma sobre os complexos processos de formagéao de identificagbes culturais
caracteristicos do mundo p6s-moderno, pbs-colonial e pés-nacional.

As histérias tecidas pelo sujeito migrante, em textos ficcionais e ndo
ficcionais, sdo atualmente um dos focos de interesse de disciplinas tais como
a literatura comparada, os estudos pés-coloniais e, mais recentemente, 0s
estudos da tradugdo. Sua relevancia para essas dreas em particular esté
relacionada com as abordagens do multiculturalismo que vém sendo desen-
volvidas, visando investigar processos como a construgdo de espacos
transnationais, a discussao de deslocamentos culturais e textuais e a busca
da representagdo de formas de subjetividade que desafiam classificages
convencionais de etnia, raga e género. O caréter interdisciplinar dessas éreas,
como tenciono mostrar ao longo deste artigo, permite abordar, sob novas
perspectivas tedricas, a literatura de escritores contemporéneos canadenses
e latino-americanos, para os quais a ficgdo é uma forma de teorizar a com-
plexidade de seu lécus de enunciagdo. As percepgdes desses escritores,
como também pretendo ilustrar aqui, revelam aspectos interessantes sobre
os contatos interculturais e a tradug&o. Suas ficgoes representam uma fonte
de teorizagéo alternativa para os estudos da tradugao em sua interface com
a literatura comparada e os estudos pés-coloniais.

2. Didlogos transnacionais

A aproximag&o de escritores canadenses e latino-americanos representa
uma abordagem inovadora para ambas essas literaturas. Fundamentado na
existéncia de fatores anélogos na formagéo dessas nagdes e na presenga
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de questdes tedricas de interesse comum, tais como o multiculturalismo e a
hibridizag&o, o estudo comparado de autores canadenses e latino-americanos
possibilita um didlogo que, preservando as especificidades, ilumina cada um
desses contextos culturais e abre novas perspectivas de abordagem de sua
produgédo textual. No trabalho ora proposto, a comparagéao € estabelecida
entre um autor canadense, um brasileiro e um argentino, todos os trés escri-
tores contemporéneos que teorizam, em sua ficgdo, suas origens
multiculturais e multilingtfsticas, refletindo, sobretudo, sobre deslocamen-
tos e identificagbes culturais que desafiam as percepgdes convencionais de
nagéo e identidade nacional. Esses trés escritores também refletem sobre a
tarefa do tradutor enquanto operagao linglfstica e cultural, problematizando
categorias tradicionais como as de lingua materna e lingua estrangeira e
introduzindo aspectos pouco abordados ainda nos estudos da tradugdo, como
sd0 a sedugao e o prazer do ato tradutério.

Dentre as caracteristicas que permitem tecer uma identidade entre os
escritores ora focalizados — Antonio D'Alfonso (Montreal, Canada, 1953),
Milton Hatoum (Manaus, Brasil, 1952) e Hector Bianciotti (C6rdoba, Argenti-
na, 1930) —, duas sao relevantes para este trabalho. Em primeiro lugar, os
trés possuem filiagdes culturais multiplas advindas de uma genealogia familiar
caracterizada por deslocamentos e migragdes. Antonio D'Alfonso é um es-
critor canadense, mais especificamente guébécois, nascido em Montreal,
- de pais italianos. Milton Hatoum ¢ brasileiro de familia de origem libanesa, e
Hector Bianciotti € um escritor argentino, filho de pais italianos imigrantes,
ha muitos anos radicado na Franga. Trata-se do que podemos chamar de
sujeitos migrantes, ou numa perspectiva mais ampla, de sujeitos pds-coloniais.
Nesse sentido, utilizamos uma visdo que amplia o campo de aplicagao do
conceito de pds-colonial, nesse caso para todos aqueles sujeitos que
vivenciaram e vivenciam, em diferentes graus, deslocamentos e relagdes de
subordinagdo (Loomba: 1998).

Elemento inerente ao processo de colonizagdo é o deslocamento em
suas diversas manifestagoes, tais como a conquista, a escravidao, a migragao,
o exflio e a subordinagéo. A vivéncia pés-colonial leva os sujeitos a se deslo-
carem para outros espagos, outras temporalidades e outras linguas. Isso
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aplica-se tanto para aqueles que se encontram num grau elevado da hierarquia
de poder como para todos aqueles que encenam diversos graus de subordi-
nagdo. “Para sua justificagdo e perpetuagdo”, diz o critico chicano Alfred
Arteaga, “as relagdes humanas assimétricas, tais como as estabelecidas pela
escraviddo ou o colonialismo, requerem grandes deslocamentos de poder
fisico e discursivo” (1994: 1). Os deslocamentos fisicos, através de expedi-
goes, viagens, invasdes, migragoes e expulsdes estdo acompanhados por
deslocamentos discursivos, que nos permitem estudar o discurso do sujeito
migrante em seus movimentos argumentativos, observando as fendas e ten-
sdes que permitem a produgdo de um discurso da diferenga.

Ao deslocamento caracteristico do sujeito migrante acrescenta-se um
segundo aspecto que também vincula os trés autores ora abordados: sua
vivéncia enquanto tradutores que transitam entre multiplas linguas. Tanto
D'Alfonso como Hatoum e Bianciotti sdo, além de escritores, tradutores. No
caso de Antonio D'Alfonso, a verséo inglesa do seu romance Fabrizio’s Fassion
(1995) foi realizada por ele préprio a partir do seu original em francés Awvri/ ou
l'anti-passion (1990).

O forte vinculo entre pés-colonialismo e tradugdo pode ser observado,
sobretudo, pelo desenvolvimento quase simultdneo, nessas Ultimas déca-
das, das duas areas que examinam esses objetos tedricos: os estudos pés-
coloniais e os estudos da tradugao. A condigdo pés-colonial revela a cultura
como operagao ampla de tradugdo que opera em nivel transnacional,
translinglistico e transhistérico. Todo deslocamento gera contatos e
entrecruzamentos, multiplicidade de linguas que fazem da tradugdo uma
condigdo do ser pés-colonial, “ser traduzido”, “ser-entre-linguas”, como o
define o escritor indiano Salman Rushdie (1991). Evidentemente, h4 diferentes
condigdes de multilingtismo em diferentes contextos de deslocamento: o
multilingiismo escolhido pelo imigrante voluntério difere do multilinglismo for-
gado de uma minoria subjugada, do exilado ou do refugiado politico. No entan-
to, esses multiplos contextos sdo geradores de produgdes discursivas reveladoras
para o tedrico da tradugdo e do pés-colonialismo. Os estudos pés-coloniais
indagam a produgéo discursiva daqueles que falam a partir de um entre-lugar
discursivo que desafia nogdes estreitas de lingua, nagéo e histéria.
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Se o pds-colonialismo é uma abordagem critica aceita no contexto
canadense, a condigdo pds-colonial da América Latina, todavia, é objeto de
controvérsia nos circulos criticos, especialmente quando se aplica ao seu
estudo uma matriz utilizada para analisar realidades tao diversas como, por
exemplo, a da India, da Africa do Sul ou da Argélia. Enquanto algumas posi-
¢des extremas rejeitam a utilizagdo das teorias pds-coloniais para o estudo
do latino-americano, outras, como é o caso do critico latino-americano Jorge
Klor de Alva (1992), aceitam o pés-colonial na América Latina como estrita-
mente vinculado as teorias pés-estruturalistas, que visam a des-linearizagéo
dos relatos consagrados, buscando a insergao de outros relatos, ofuscados
no processo de escrita e difusdo pedagdgica da Histéria. O objeto de estu-
do, para Klor de Alva, ndo deve ser apenas o processo de descolonizagio
das nagdes latino-americanas, mas o exame das diversas subjetividades
decorrentes de situagdes de desigualdade cultural, social e econdmica que
existiram e existem na América Latina. E nesse sentido que se justifica abor-
dar escritores latino-americanos de filiagdo multicultural como Hatoum e
Bianciotti sob a perspectiva das teorias pds-coloniais.

Numa consideragdo mais ampla, apesar das criticas e controvérsias,
podemos afirmar que o contato com teorias e reflexées geradas em outros
espagos pés-coloniais, utilizadas, como assinala Gayatri Spivak (1994), com
intuito de colaboragdo e solidariedade, tem se mostrado produtivo no caso
latino-americano, uma vez que reflexdes levantadas em outros contextos
fazem aflorar, na América Latina, problemaéticas que tinham sido objeto de
escassa investigagao e analisadas sob perspectivas teéricas redutoras. E
esse o caso dos estudos de nagéo, de género e de raga, que vém aflorando
no contexto latino-americano, numa articulagdo muito interessante com os
estudos da tradugdo. No entrelagamento Canada-América Latina proposto
neste trabalho, também observamos como o comparativismo e a observa-
gao do tratamento de determinadas questdes no solo canadense permitem
iluminar e dar abertura para que quest6es anélogas no Brasil e na Argentina
possam ser examinadas. Como a critica canadense Smaro Kamboureli expli-
ca, uma abordagem multicultural da literatura canadense envolve examinar
“uma histéria assombrada pela dissonéncia”, pelas vozes que desafiam
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“"certos tipos de representagGes como aquelas construidas em torno dos
princfpios de igualdade, coesdo e desenvolvimento linear” (1996: 5). Trata-
se de vozes que também podemos ouvir no solo brasileiro e argentino, quando
nos deparamos com autores como Milton Hatoum e Hector Bianciotti.

Kamboureli assinala a quése simultaneidade nos processos de forma-
¢8o da nagao e constituigdo de uma literatura nacional no contexto canaden-
se. Obviamente, ndo podemos nos esquecer da operagdo de obliteragéo
dos habitantes nativos, anteriores & chegada do europeu. Mas esse com-
passo paralelo entre nagéo e literatura nacional também pode ser observado
no caso brasileiro e argentino. Dal que, guardando as especificidades de
cada uma dessas trés nagdes, possamos, todavia, colocar em didlogo trés
escritores e tradutores contemporaneos que nos falam de “chegadas e par-
tidas, trajet6rias cujos pontos de partida geralmente envolvem conflitos e
tensdes” (Kamboureli: 1996, 1).

Ao desenvolvimento paralelo de uma percepgéo a respeito do que seja
nagdo e literatura nacional, podemos acrescentar um terceiro movimento
que estd intimamente relacionado com esse duplo processo: o papel da
tradugdo na formagao e reflexdo sobre nagéo e literatura nacional. Um estu-
do comparado dessa inter-relagdo no Brasil e na Argentina (Pagano: 1996),
mostra o desenvolvimento, ao longo dos séculos XIX e XX, do discurso de
tradutores brasileiros e argentinos entrelagado e em didlogo com o discurso
da critica literaria e do pensamento sobre nagdo. Em meio a diversos géne-
ros que canalizam a metalinguagem tradutéria, o texto ficcional apresenta-
se como sendo uma fonte relevante de teorizagéo sobre nagao, identidade e
tradugéo. O estudo também revela a especificidade do discurso de alguns
tradutores e escritores latino-americanos contemporaneos que estabelecem
uma filiagdo com uma tradigdo de imigragdo nos seus paises de origem e
com certas minorias culturais (Pagano: 1999). A metalinguagem desses es-
critores/tradutores aponta para consideragdes do ato tradutério como tra-
vessia cultural, deslocamento espago-temporal que problematiza conceitos
monoliticos tais como os de lingua materna, nagdo e género. A metalinguagem
desses escritores/tradutores chama especialmente a atengdo, uma vez que
essa emerge no contexto de romances e outras obras de ficgéo, que possuem,
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por sua vez, um tom memorialista. O meio privilegiado através do qual se
teoriza sobre a tradugdo é, nesse caso, o romance autobiogréfico, género
textual hibrido que estabelece um vinculo entre vida, ficgdo e tradugdo. A
linguagem da ficgdo € uma metalinguagem ou discurso que o tradutor tece
para exprimir sua visdo sobre o processo tradutério e refletir sobre sua funcéo
enquanto agente de produgao de um novo texto num novo contexto histdrico,
geogréfico e lingllstico.

Estudos sobre a tradugdo no Canadé também apontam para o discurso
tradutério como fonte textual que informa sobre reflexdes a respeito de iden-
tidade e nagao, destacando ser a ficgdo um género igualmente relevante na
teorizagdo de escritores e tradutores canadenses (Simon: 1992, 1994). Fun-
damentada nessas analogias, proponho uma leitura de Antonio D'Alfonso,
Milton Hatoum e Hector Bianciotti enquanto vozes que falam sobre identifi-
cagdes culturais multiplas e indagam novos aspectos do ato tradutério, qual
sejam o gozo e a sedugio.

3. Marcas no solo lingtistico

A multiplicidade de identificagdes culturais & no caso de Hector Bianciotti,
escritor e tradutor argentino residente na Franga, um movimento que se
inicia a partir de seu nascimento, momento marcado por diferentes culturas
e linguas, numa coldnia no interior da Argentina. A tradugdo comega no
espago escolar, quando a lingua italiana do lar é deslocada pelo espanhol,
isto &, a lingua nacional. Reflexdes sobre esse processo estéo registradas
em seu romance La busca del jardin (1978). O discurso ficcional desse
romance retrata o mundo feminino de sua infincia, sua avo italiana e as
revistas que chegam de outro lugar, despertando o desejo de transportar-se
a esse outro espago. O deslocamento espacial se da juntamente com o
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deslocamento temporal (um passado que aflora) e lingtifstico (a tensdo entre
duas linguas). O romance é claramente autobiogréfico e a histéria é retoma-
da em romances posteriores de Bianciotti. Curiosamente, o movimento
interlingdistico da infancia, entre a lingua italiana, mais especificamente o
dialeto piemontés de seus pais, e o espanhol é relembrado por Bianciotti
posteriormente, j4 na idade adulta, quando comega a utilizar a lingua francesa,
em seu exilio em Paris.

Bianciotti transita assim entre uma cultura rural transplantada do
Piemonte para o interior argentino, uma cultura local que se impde através
do ensino escolar e da lingua institucional, o espanhol, e uma cultura euro-
péia, a francesa, a qual tem acesso ja na idade adulta, apés um deslocamento
forgoso, seu exilio na Franga.

As reflexdes presentes no discurso dos romances de Bianciotti encon-
tram eco nas suas declaragées, sobretudo naquelas relacionadas com a
mudanga de lingua utilizada por esse escritor em sua consolidagéo profissio-
nal como escritor, isto é, a mudanga da lingua espanhola para a francesa.
Essa mudanca est4 acompanhada de uma série de sentimentos em Bianciotti
e também gera uma série de reagdes entre os criticos argentinos, uma vez
que é considerada como um abandono deliberado da lingua nacional, uma
“traigdo simbdlica” a uma suposta identidade argentina.

Para Bianciotti (1985), a travessia entre diferentes linguas e a tradugéo
$a0 movimentos naturais que precedem a produgao da linguagem. H4 sem-
pre um deslocamento de significantes e significados, mesmo quando a lin-
gua estrangeira ja tem sido de certa forma apropriada pelo falante. O contato
com uma lingua “outra”, afirma Bianciotti, desperta outras linguas da memé-
ria. O lugar do tradutor, assim como o do escritor bilinglie e do exilado, est4
aberto para significantes plurais, pouco sujeitos a uma organizagdo em ter-
mos de equivaléncias. .

E através do contato com outra lingua, a lingua francesa, que Bianciotti
rememora seu dialeto natal, o piemontés. E é através da tradugéo que se dé
0 movimento de imersdo na memoéria pessoal. A tradugdo esté presente na
constituigdo do eu desde o inicio: no falar espanhol tendo ao fundo uma
outra lingua — o piemontés -, e, posteriormente, no falar francés sobre o
fundo plural do espanhol e do piemontés.
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O francés ¢ a lingua que, por ser estrangeira e por ser uma lingua de
opgao, isto &, ndo imposta familiar ou socialmente, vai sendo incorporada
com um movimento prazeroso, que Bianciotti descreve utilizando a metéfo-
ra da coldnia e do cultivo:

N&o sei ainda se o francés me aceitou; tenho certeza,
contudo, de que o espanhol tem me abandonado pouco
a pouco. Isso depois do dia em que a sintaxe francesa
sulcou o solo da lingua materna % no meu caso, mais
geogréfico do que materno % e surpreendo-me perceben-
do a beleza ou a feiGra de uma palavra em espanhol quan-
do nunca antes o tinha percebido. E sinal de que a lingua
se tornou estrangeira.' (1985: 10) (Grifo meu)

Da mera condigdo de lingua estrangeira, o francés vai expandindo-se
até ocupar uma fungao performativa. E quando a lingua estrangeira torna-se
“natural” e o espanhol, lingua materna, adquire tragos de estrangeiridade.
H4, na experiéncia de Hector Bianciotti, um movimento simulténeo: de
interiorizagdo do francés, que sulca o solo do territério lingifstico espanhol,
e de exteriorizagdo do eu com relagéo a lingua espanhola, a partir do mo-
mento em que o autor comega a perceber nela qualidades que envolvem
um distanciamento dos significantes, isto €, quando percebe a beleza e a
fruigdo dos signos. H4 também um outro movimento que resgata da memé-
ria aquele projeto de lingua suspenso na infancia. De fato, o francés permite
recuperar um som vocélico daquela lingua “interdita”, o & piemontés, possi-
bilitando ao escritor reencenar o gozo infantil, perpetuado no fluir de uma
lingua para outra.

Nesse movimento ou passagem de uma lingua para outra, o conceito
de lingua materna, juntamente com as nogGes de identidade e idioma nacio-
nal tornam-se instaveis. A esse respeito afirma Bianciotti: "A lingua é algo

1. Minha tradugao de: “Je ne sais pas encore si le francais m'a accepté; je suis certain,
en revanche, que I'espagnol m'a peu & peu quitté, et cela depuis le jour ol la
syntaxe frangaise a crevé le sol de la langue maternelle - dans mon cas, plutét
géographique que maternelle - et il m'arrive de saisir la beauté ou la laideur d'un
mot espagnol dont je ne m’étais jamais apercu. C'est le signe méme que la langue
devient étrangére” (Bianciotti: 1985, 10).
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que se aprende. Que se aprende quando SOmos criangas, mas o corpo &
uma estrutura molecular que escolhe suas afinidades com uma lingua que
ndo necessariamente é a da infancia"? (1995: 102).

A desestabilizagdo da lingua materna problematiza a idéia de um pro-
cesso linear de decodificagdo e ‘a tradug&o passa a ser vivenciada como um
processo multidirecional e multilingiistico, uma vez que a escolha de uma
palavra envolve um movimento de passagem por varias linguas. O prazer de
uma nova lingua — ndo carregada de conotagdes histéricas, sociais ou sexuais
— pode fazer com que o falante se sinta mais a vontade. “Eu me sinto melhor
em francés”, afirma Bianciotti.

4. A sedugéo do estrangeiro

Um exemplo anélogo ao de Bianciotti & o do escritor e tradutor brasileiro
Milton Hatoum, que retoma em sua escrita suas vivéncias na infancia
pluricultural de Manaus na década de 50. Sedugao e prazer séo sentimentos
que caracterizam a incurséo do falante numa nova lingua e cultura.

A produgio da linguagem e a tradugdo também envolvem para Hatoum
uma travessia, um deslocamento para o passado e para outros espagos. A
ficgdo é o espago através do qual Hatoum teoriza sobre a problemética da
identidade cultural, o deslocamento da memoéria e a tradugao, processo que
envolve todo tipo de relagéo de alteridade. )

Em um de seus contos, “Reflexdo sobre uma viagem sem fim" (Hatoum:
1992), o escritor elabora a nogéo de estrangeiridade como sedugdo. O
narrador do conto relembra sua infancia no coragéo da Amazdnia e a forga

2 Minha traduggo de: “Ls langue, c’est quelque chose qu'on apprend. Qu'on epprend
quand on est petit, mais le corps est une structure moléculaire qui trouve des
affinités avec une langue qui n‘est pas nécessairement celle de la premiere
enfance” (Bianciotti: 1995, 102).
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sedutora que a lingua francesa exerce sobre ele através das oragdes e can-
tigas de sua mée em seu lar libanés. Sedugdo pelo som antes que pelo
sentido, o francés, lingua de um colonizador distante (a Franga no Libano),
impSe-se sobre a lingua 4rabe do lar. No entanto, é através de um outro
francés — seu professor de lingua, que viera a Manaus para "descobrir a
América” — que o narrador entra em contato com o mundo europeu. Entra
em contato, também, com uma verséo diferente da conquista da América,
revelada pelo seu mestre. A tradugéo violenta da América realizada pelo con-
quistador europeu cinco séculos atrés é substituida por uma proposta, en-
carnada pelo professor, de traduzir o outro em sua diferenga e de deixar-se
seduzir por ele.

“Nunca se consegue dominar de todo uma lingua estrangeira”, diz o
professor a seu disclpulo, “pois ndo se pode ser totalmente outro”. Trata-se
apenas de “captar uma melodia”, procurar para o outro uma outra voz, traduzi-
lo em sua diferenga. Trata-se também de olhar para o outro sem analisé-lo,
sem congeld-lo em categorias fixas: “O siléncio do olhar constréi uma imagem
que a memdria pode, com o passar do tempo, evocar, perder ou reinventar”
(Hatoum: 1992, 151).

A tradugéo, Hatoum afirma em outro de seus escritos, o romance Relato
de um certo oriente(1994), é um lugar de atragéo entre linguas e entre cultu-
ras, uma atragdo inerente a lugares hibridos como Manaus. O movimento e
a sedugao implicitos no ato de traduzir so caracterizados por Hatoum atra-
vés da imagem de um cometa:

E uma imagem possivel para evocar uma traduggo: a cauda
do cometa seguindo de perto o cometa, e num ponto im-
preciso da cauda, esta parece querer gravitar sozinha,
desmembrar-se para ser atralda por outro astro, mas sem-
pre imantada ao corpo a que pertence; a cauda e o cometa,
o original e a tradugéo, a extremidade que toca a cabega do
corpo, inicio e fim de um mesmo percurso. (1994; 133)

Relato de um certo oriente é um romance que narra, através de diversas
vozes narrativas, a histéria de imigrantes libaneses em Manaus. O contato
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da cultura local com a cultura do imigrante é caracterizado como sendo um
I6cus de tensdes linglisticas por um lado, e de fascinio e sedugo, por outro.

Atensdo est4 presente na dificuldade do imigrante em se comunicar na
segunda lingua. A matriarca da familia confessa: “no Libano tenho o rel6gio
que quero e além disso ndo vou precisar gaguejar nem consultar dicionarios
para falar o que me der na telha” (1994: 25).

J4 sua disclpula, filha adotiva que entra em contato com a lingua estran-
geira da famflia, manifesta uma atragéo crescente pela mesma e um desejo
de penetrar no mundo cultural por ela revelado: “Desde entdo, cresceu em
mim um fascinio, uma curiosidade desmesurada pelas trés linhas rabiscadas
por Emilie e pela voz de meu pai. J4 estava me habituando aquela fala estra-
nha" (1994: 49).

Gradualmente, sua relagdo com a lingua estrangeira vai adquirindo con-
tornos sensuais e prazerosos, e © movimento e a marca do lapis tornam-se
gestos de criagdo artistica e de gozo sexual:

Passei cinco ou seis anos exercitando esse jogo especular
entre pronincia e ortografia, distinguindo e peneirando
sons, domando o movimento para representa-los no pa-
pel, como se a ponta do lépis fosse um cinzel sulcando
com esmero uma lamina de méarmore que aos poucos se
povoava de mintsculos seres contorcidos e espiralados que
aspiravam a forma dos caracéis, das goivas e cimitarras,
de um seio solitario que a lingua ao contato com o dorso
dos dentes e ajudada por um espasmo fazia jorrar dos labi-
os entreabertos um peixe Fenicio. (1994: 51-52)

67



Intersegdes

6. Paixdo e ressurreigdo do sujeito transcultural

Escrita, tradugdo e gozo também possuem um vinculo indissoci4vel na
obra do escritor canadense Antonio D'Alfonso. Analogamente aos persona-
gens de Bianciotti e Hatoum, o protagonista de seu romance Fabrizio’s Passion
— Fabrizio Notte — também vivencia uma multiplicidade de identificagoes
culturais a partir de sua infancia. Fabrizio é um jovem nascido em Montreal,
de familia italiana imigrante que chega @ América a procura de novas pers-
pectivas laborais e de vida, apés a vivéncia de guerras e conflitos prolonga-
dos na terra natal. Fabrizio é assim um guébécois de origem italiana que se
incorpora a vida montrealense e aos conflitos culturais que sdo encenados
nessa cidade. O jovem vive a tensdo entre a demanda familiar de se falar o
idioma italiano no lar e a exigéncia linguistica da escola e do lazer na rua,
divididos entre o francés e o inglés. Apesar de sua identificagdo com a lingua
francesa e de seu préprio pai escolher essa lingua como segundo meio de
comunicagdo em Montreal, sua formagdo escolar serd na lingua inglesa,
considerada pelo seu pai “a lingua do poder e do dinheiro” (1995: 61) na
América que os recebe.

Ao conflito lingtiistico de sua infancia, soma-se a tenséo entre a neces-
sidade de se pautar pela forma de ser de seus pais, aferrados a tradigées e
héabitos que buscam preservar o legado italiano, e o desejo de ser um sujeito
novo, em harmonia com uma nova forma de ser “americano”: "My godfather
is a Notte, just like my father, but a Canadian Notte. He represents for me
that which | want to become. Being Italian, | dream of changing myself into a
Canadian. To be ltalian is simply an aberration, something that is outdated,
something to be ashamed of” (1995: 68).

A tensao linguistica e cultural esta associada, por um lado, 4 impossibi-
lidade de se retornar as origens italianas, uma vez que, fora de seu contexto
natural, a lingua e a cultura italianas do lar permanecem congeladas no tem-
po e ndo permitem as novas geragbes nomear o novo mundo no qual estdo
inseridos. Tanto Fabrizio como sua irma afirmam estar sujeitos a um processo

68



| =i

Ficgdes do sujeito migrante ... | Adriana S. Pagano

de "des-aprendizagem”, a lingua italiana tornando-se um conhecimento tactil
antes que verbal, uma “lingua impura ou suja como uma toalha de mesa
ap6s uma refeigdo” (1995: 142).

Por outro lado, ambos vivem a presenca indelével dessa lingua e cultura.
Trata-se de um legado que interfere, por exemplo, na produgéo artistica de
Fabrizio, que, diante da necessidade mercadolégica de produzir seu filme
em inglés, se questiona se “sua visdo cinematica ndo deveria se apoiar ex-
clusivamente na sua criagéo e formagéo latinas, enquanto falante de italiano
efrancés” (1995: 181). O substrato latino, todavia, mostra-se conflitante para
Fabrizio, uma vez que a latinidade representa, na América do Norte, uma
outra proposta cultural com uma outra agenda de reivindicagdes politicas.

Em meio ao redemoinho de questionamentos, Fabrizio indaga:

How should we portray, on screen, characters that are neither
of British or French descent? Mine, a film on the chaos of
language, on ethnic dissension. What am [? If a Canadian,
can | say I'm ltalian? If an Italian, can | say I'm Canadian? Or
is my identity purely North American? [...] What is a country?
What is a territory? A nation? (1995: 181-82)

Analogamente aos personagens de Bianciotti e Hatoum, o protagonista
do romance de D'Alfonso também reflete sobre a tradug&o. Ele préprio em-
barca num projeto tradutério préprio que consiste na dupla tarefa de trans-
por uma tragédia grega, Antigona de Séfocles, para a linguagem cinemato-
gréfica e de recriar o drama cléssico num contexto cultural contemporaneo
no solo canadense.

A complexidade desse projeto intersemiético, soma-se um outro tipo
de tradugéo: a tradugdo de sua vida pessoal para a estéria que esta sendo
recriada:

To express myself. To create a film with floating
movements that invade the screen’s emptiness. [...] | must
gather the wholeness of my being, body and soul, with
the help of my personal autobiographical world and
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whatever | have learned about art, literature, music, and
film, and take the fatal but rewarding plunge into that
emptiness. (1995: 183)

juntamente com a tradugao para uma lingua — o inglés — que, como Fabrizio
declara, "ndo é minha"” (1995: 209). A paixdo de Fabrizio é a paixdo de uma
Antfgona que escolhe a morte como forma de preservagio de si, a paixio de
um Cristo que precisa percorrer seu calvério para ressuscitar como ser novo.

O sentimento de ndo pertencer, de estar e ndo estar, é recorrente no
protagonista de Fabrizio’s Passion. Esté relacionado com seu ser “tripartite”,
trés identificagGes — italiana, québecois e anglo-canadense — que lhe confe-
rem um lécus de enunciagdo singular, “nem sempre aceito pelos franco-
falantes e anglo-falantes de Montreal”, os quais demandam que Fabrizio “tome
partido em suas lutas pelo poder” (1995: 212).

A tradugdo, todavia, emerge na vida de Fabrizio num outro contato
intercultural: o que ele desenvolve em sua relagdo amorosa com Lea, de
origem hungara. A tradugdo aparece ligada ao gozo sexual dos amantes,
como operagao que transcende o signo lingiistico mas se rende & opacidade
do mesmo: “As is her habit, Lea, without pausing to translate what she has
told me in Hungarian, breaks into an interminable, incomprehensible outburst
of words that sound like an orgasm” (1995: 162).

6. O corpo da escrita e da tradugéao

Signos que se abrem no processo de arado e cultivo da lingua materna,
que séo cinzelados no marmore com contornos ricos e sensuais, ou que
resistem a serem desvendados de todo, preservando, em parte, aquela opa-
cidade que protege sua diferenga: sdo esses os signos que habitam a ficgédo
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de Bianciotti, Hatoum e D'Alfonso. A travessia e passagem entre signos é
para eles uma operagédo que esté longe de ser linear ou polarizada entre um
eu e um outro, uma suposta lingua de origem e uma lingua estrangeira. O
outro faz parte do eu desde sua prépria constituicdo e é esse processo
tradutério, como afirma o critico Joseph Pivato (1994), que representa o lécus
por exceléncia das questdes de alteridade.

Assim como a polarizagéo e a linearidade séo aspectos incompativeis
com a tradugéo, a questdo de uma identidade enquanto conceito monolitico
também é problematizada pelos trés autores e tradutores examinados. Ca-
racteristica do lécus de enunciagao do sujeito migrante, do sujeito ps-colonial,
é sua propensdo a ser objeto e sujeito de identificagbes mdiltiplas, varidveis
(Mignolo: 1994, 1995). A sintaxe do sertorna-se uma sintaxe do senti; do
sentir-se: sentir-se melhor em francés, sentir a atragao da lingua estrangeira,
sentir-se canadense mas também italiano ou québecois, dependendo do
contexto de enunciagéo.

O sentir-se revela uma postura dindmica, mutével; chama a atengéo
para o sujeito que, enquanto tradutor, se revela um filtro explicito e visivel. As
tradugdes de Bianciotti sio comparadas a movimentos multidirecionais no
inconsciente do escritor entre diferentes significantes pertencentes a dife-
rentes linguas. Para Hatoum, uma parte do corpo da tradugéo, a cauda do
cometa, parece querer gravitar por si s6, ser objeto de atragédo de outros
corpos, enquanto que, para D'Alfonso, a tradugéo é o género que, apesar de
uma lingua que ndo é a propria, deve permitir com que ele relate “todas
aquelas coisas que acabam se impondo no meu rosto e deixando essas
marcas indeléveis em torno dos olhos e da boca” (1995: 209). O corpo é o
filtro, o intermediério, sujeito desejante e objeto de desejo. )

As marcas do corpo sdo as marcas do solo sulcado, do mérmore cinze-
lado, as marcas da escrita. Sdo também as marcas de giz nos casacos da
Ellis Island preservadas no museu, registradas pelas fotografias e pelas vo-
zes que emergem nos depoimentos e outros documentos do passado. Nes-
se sentido, a critica Smaro Kamboureli endossa as palavras do escritor Roy
Kiyooka: “sobreviver nesta cultura envolve basicamente a busca de uma lin-
guagem que como modalidade de poder permita ao escritor poder se fazer
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presente no mundo” (1996: 4). E através da escrita e da tradugdo que suijeitos
pés-coloniais como Hector Bianciotti, Milton Hatoum e Antonio D’Alfonso
buscam negociar uma modalidade, um género que Ihes permita estar pre-
sentes. E é através das estratégias da critica pés-colonial (Gunew: 1994) e
dos estudos da tradugdo (Venuti: 1992) que o teérico pode negociar sua
visibilidade e sua insergdo no contexto de literaturas como a brasileira, a
argentina e a canadense.
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Cartografias de género na literatura
canadense de lingua inglesa:
terras, mulheres, escrituras em dialogo

Sandra Regina Goulart Almeida

The true story lies
among other stories

The true story is vicious
and multiple and untrue

after all. Why do you
need it? Don't ever

ask for the true story.
Margaret Atwood, “Truc Stories”

Now I am old I know my
mistake was my acknowledging
of maps.

Margaret Atwood,

“The Reincarnation
of Caprain Cook”

this map stops where it all begins.

Adrienne Rich, “Inscriptions”

Este trabalho analisa a problemética da construgéo discursiva da politica
do espago nas obras de escritoras canadenses contempor&neas nas quais a
metéfora do espago e sua expressao através da escritura apontam para uma
constante busca das protagonistas por novos lugares enunciativos que ve-
nham propiciar a insergéo dos sujeitos femininos. Discuto ainda a politica do
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espago em relagdo as mulheres no contexto da sociedade hibrida e p6s-
moderna canadense na qual a nog&o de territério est4 frequentemente rela-
cionada a uma imagem feminina muitas vezes estereotipada que é
desconstruida e transgredida por essas escritoras através da construgéo de
novas cartografias gendradas.

Dentro dessa perspectiva, Margaret Atwood in “The Reincarnation of
Captain Cook" afirma: “Earlier than | could learn / the maps had been coloured
in". Apesar de reconhecer que a inscrigdo geografica descrita em mapas,
conforme os conhecemos, é um fato histérico determinante, a voz poética
transgressora do poema vislumbra, no final, a possibilidade de queimar os
atlas atuais e de criar novas cartografias promissoras: “and go [...] / into a
land cleaned of geographies / its beach gleaming with arrows”. Como as
escritoras analisadas neste trabalho, Atwood delineia uma técnica parédica
através de um didlogo transgressivo com um discurso hegeménico histérico
— 0 do mapeamento geogréfico, produto, muitas vezes, de um processo de
colonizagéo ocidental - explicitando a exclusdo do outro da histéria e apon-
tando para a possibilidade de re-escrita de outras narrativas e a criagdo de
novas geografias (Almeida: 2000b).

A interrelagdo entre a situagdo histérica dos sujeitos femininos cana-
denses e a do Canadé enquanto nagdo permanence como um elemento
relevante na anélise da produgo literaria canadense. Como varios criticos ja
observaram, a posigao da mulher em relagao a tradigdo patriarcal de autori-
dade e a investigagao sobre as politicas de género frequentemente se relaci-
onam a situagdo do Canadé em face ao imperialismo cultural americano e a
ambivaléncia quanto a heranga e & experiéncia inglesas e francesas. Em
seus artigos criticos, Atwood conclui que colonizagdo cultural e subordina-
¢éo sexual sao situagdes, por vezes, paralelas. Segundo ela, os canadenses
se véem como vitimas do imperialismo inglés e americano de forma seme-
Ihante como as mulheres s&o consideradas vitimas da opressdo masculina
(1972b: 10). Elspeth Probyn observa como o conceito abstrato de nagao
vem comumente revestido de metéforas femininas e como, no contexto
canadense, ocorre uma “dupla feminizagdo” da nagdo no sentido que o
Quebec figura como a mulher oprimida pelo marido atroz, o Canad4 inglés,
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enquanto, por outro lado, o pais é apresentado como a mulher indefesa
diante do poder masculino americano (1999: 49-50). Em outras palavras, o
Canad4 enquanto nagéo € frequentemente visualizado e teorizado em ter-
mos de metéaforas femininas que apontam para papéis de género tradicio-
nais e estereotipados como vulnerabilidade, fragilidade e dependéncia, cola-
borando assim para a perpetuagio do conteldo essencializante das politicas
de género face a um questionamento de politicas identit4rias nacionais. A
argumentagdo tedrica elaborada por Atwood com relagio a génese da litera-
tura canadense, porém, rejeita essa imagem de vitimizagdo do Canad4 vincu-
lada através da imagem da mulher frgil e indefesa. Como demonstra no poe-
ma mencionado acima, bem como em muitas de suas obras, Atwood acredita
na possibilidade de agenciamento, ndo somente da nagao canadense, como
também dos sujeitos femininos. Como a protagonista de Surfacing reforga:
“This above all, to refuse to be a victim. Unless | can do that | can do nothing.
| have to recant, give up the old belief that | am powerless” (1972a: 229).
Dentro desse contexto de confronto entre a politica de género e as
questdes territoriais, Nelly Richard observa ainda que simplesmente fixar o
feminino em uma imagem do corpo-natureza "desistoriza” o significado po-
Ilitico da luta do subalterno pois nega a possibilidade de interpretar os signos
da cultura dominante de acordo com novos e “rebeldes” contratos significa-
tivos (1996: 737), isto &, corre-se o risco, ao se enfatizar a relagao territorial/
sujeito feminino, de reforgar conceitos tradicionais e essencializantes sobre
a mulher e o corpo feminino. Além disso, como lembra Daiva Stasiulis, a
relagdo que j& é ambigua entre nacionalismo e feminismo torna-se ainda
mais complicada no contexto canadense diante de questdes internas relati-
vas ao estabelecimento de um conceito de nagdo (1999: 182). Gayatri Spivak,
entretanto, lembra que sempre houve uma estreita correlagao entre a aquisi-
¢do territorial e o estupro de mulheres em paises invadidos. Segundo ela,
“the group rape perpetrated by the conquerors is a metonymic celebration
of territorial acquisition” (1994: 99). Nesse contexto, a invasao territorial toma
forma através de meios de subjugagao das mulheres. Essa conexao permite
questionar a nogdo da appropriagao territorial vis-3-vis a politica do espago
em termos de questdes de género. De maneira similar, a nogéo de cartografia
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como conhecemos remete indelevelmente & imagem de espagos em branco
a serem preenchidos, penetrados pelo explorador europeu (Ashcroft: 1998,
32). A metéafora sexual que alude a esse encontro, cujos frutos sdo
mapeamentos histéricos que revelam uma percepgao unilateral de mundo,
informa a relevante e ndo menos problemética relagdo entre as politicas de
género e as de espago.

As escritoras analisadas neste trabalho exploram imagens relacionadas
ao espago geogréfico e ao espago feminino através da transgresséo de no-
¢oes estereotipadas e de revisdes histéricas. Essas autoras procuram trans-
gredir e subverter um discurso patriarcal, preestabelecido e homogeneizante.
Ao fazé-lo, porém, acabam por cair em um duplo jogo que é inerente ao
conceito e a problemética de um discurso transgressivo (Stallybrass e White:
1986). Como Leslie Hill observa com relagdo ao paradoxo do discurso
transgressor: “Though it provides for the possibility of going beyond
established structures or practices in a generalized infringement of the law, it
also, inevitably, serves to acknowledge the existence of the law and ascribe
to it a central, mediatory function” (1990: 146). Esses discursos transgressivos
partilham, portanto, da dupla |6gica de estarem simultaneamente dentro e
fora do mesmo sistema que procuram resistir e subverter. Essa dualidade
aponta para uma contradigdo que é também inerente aos estudos feminis-
tas: a ironia de estarem excluidos do discurso hegemdnico e ao mesmo
tempo inevitavelmente aprisionados nesse mesmo discurso.

Os textos analisados neste trabalho estdo cientes da dualidade e do
paradoxo de seus projetos — estando inseridos no discurso que pretendem
questionar —; procuram, porém, resistir a uma incorporagdo por esse mes-
mo discurso. A estratégica parédia, transgressora e mimica {nos termos
descritos por Luce lrigaray) fornece subsidios para uma escritura subversiva
que questiona os processos histéricos a que sujeitos femininos estdo subju-
gados. Como lembra Spivak, “feminist criticism can be a force in changing
the discipline. To do so, however, it must recognize that it is complicitous
with the institution within which it seeks its space” (1997: 899). Essa posicéo
também encontra respaldo na argumentagao tedrica acerca do feminismo
feito pela critica canadense, Linda Hutcheon, que o analisa como a postulagédo
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de um lugar "ex-céntrico” do discurso periférico que questiona e interroga
as narrativas hegeménicas ocidentais. Porém, como observa Hutcheon, o
que ela denomina de “feminist postmodernist parody”, “parodically inscribes
the conventions of feminine representation, provokes our conditioned
response and then subverts that response, making us aware of how it was
induced in us. To work it must be complicitous with the values it challenges:
we have to feel the seduction in order to question it and then to theorize the
site of that contradiction” (1989: 154). Spivak sugere ainda que o projeto
coletivo da critica feminista deva ser sempre uma tentativa de re-escrita do
texto social de modo que as diferengas histéricas e sexuais possam ser
trabalhadas conjuntamente (1983: 185).

E através de uma poética da resisténcia conforme delineada acima,
que as escritoras em foco se recusam a se comprometerem por inteiro a
I6gica da ordem simbélica {segundo a nogao desenvolvida por Julia Kristeva)
e a reproduzir um discurso que é endossado e autor (izado) por uma ordem
hegem®nica. Criam, portanto, o que bell hooks denomina de “espagos de
resisténcia”, isto é, espagos discursivos apropriados por escolha prépria
em oposigdo a um conceito que € imposto por um sistema patriarcal e
colonizador. O reconhecimento de tal espago implica necessariamente em
uma valorizagdo do espago enunciativo dos sujeitos femininos. Em suas
palavras: “l am located in the margin. | make a definite distinction between
that marginality which is imposed by oppressive structures and that
marginality one chooses as site of resistance — as location of radical
openness and possibility” (1980: 147).

As trés obras de escritoras canadenses analisadas neste trabalho, Ana
Historic (1988) de Daphne Marlatt e Mo Fixed Address (1986) e Places far
from Elfesmere (1990) ambas de Aritha Van Herk, exploram a constrdgéo
estereotipada dos papéis de género na histéria e a constante busca das
protagonistas por um espago que venha a informar a experiéncia dos sujei-
tos femininos nos respectivos romances. Discutem como os sujeitos femini-
nos, tradicionalmente suprimidos dos relatos histéricos, isto €, de um con-
ceito falogocéntrico de histéria, podem, através de construgdes narrativas,
estabelecer um espago posicionado, ao invés de silenciado e vazio, no qual
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possam se expressar. Enquanto os titulos dos dois primeiros romances
analisados apontam para uma auséncia de um lugar (ahistoric, no fixed
address), a metéfora espacial presente nas narrativas surge sobretudo como
uma possibilidade de construgédo que é personificada no terceiro romance
gue aponta para o estabelecimento de um espago préprio, mas que esteja
além de espagos estereotipados aos quais os sujeitos femininos tém sido
tradicionalmente relegados: 7ar from Ellesmere. A énfase, nesse caso, recai
sobre dois aspectos semanticos especificos — far from e Ellesmere —
conotando um lugar outro emblemético, para além de Ellesmere.

Esses textos endossam o que Susana Funck vé como “a precariedade
do conceito de identidade” e “a ruptura ou momento de crise na politica de
representacao” {1997: 118) através da exposigdo de vozes narrativas que
questionam os passos de protagonistas transgressoras em uma jornada que
expde a auséncia das mulheres da histéria como é concebida em uma soci-
edade falogocéntrica (nesse caso, Ais/story). E nesse contexto que bell hooks
entende o verbo transgredir, isto é, “one transgresses, moves ‘out of one’s
space’™ (1990: 145). Transgredir implica em um atravessamento de frontei-
ras, um movimento em diregdo a um lugar outro que transcende a ordem
preestabelecida. As protagonistas desses romances se movem pelos corre-
dores rigidos de narrativas hegeménicas em direg&o a espagos outros, esté-
rias reinventadas, cartografias recicladas que se descortinam através de cons-
trugdes de outras narrativas desistoricizantes. Essas, de uma certa forma,
ao questionarem representagdes de uma histéria real e verdadeira, espelham
o poema de Atwood citado como epigrafe deste trabalho: “The true story
lies / among other stories / [...] The true story is vicious / and multiple and
untrue / after all. Why do you / need it? Don't ever / ask for the true story”
(1982: 6-8).

Em Ana Historic, Marlatt concebe uma narradora, Annie, que afirma
estar escrevendo a biografia de uma mulher, Mrs. (Anna) Richards, que apa-
rentemente nao tem nenhuma importancia histérica a nao ser pelo fato de
seu nome constar nos arquivos civis de Vancouver de 1873. O romance,
como o jogo de palavras do titulo evoca ("Ana Historic/an ahistoric”), questi-
ona as auséncias da voz feminina dos relatos histéricos ao mesmo tempo
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que desafia as representagdes histéricas do lugar feminino, ou melhor, a au-
séncia desse lugar na sociedade. Em uma tentativa de espelhamento histé-
rico, o relato autobiogréfico de Mrs. Richards descrevendo sua viagem e sua
chegada ao Canad4 reflete muito das narrativas de viagem escritas por mu-
Iheres viajantes do século XIX. Em 1873, seu nome aparece como Mrs.
Richards, “a young and pretty widow who fills the suddenly vacated post of
a school teacher” (1988: 21) e que escrevia “without history or use, sitting in
the middle of the rain forest” (1988: 20). Nesse contexto, Mrs. Richards exis-
te apenas como uma breve mengdo em um arquivo histérico, mas ganha
vida e sobretudo voz no relato ficticio e imaginério de Annie, a narradora
{Almeida: 2000a).

De maneira semelhante, No Fixed Address é, na verdade, como o sub-
titulo do livro indica, um “notebook on a missing person”. Arachne Manteia é
uma caixeira viajante rebelde e liberada que atravessa a costa oeste do Ca-
nad4 vendendo roupas intimas e que desaparece de repente sem deixar
vestigios. A narrativa torna-se entio uma outra forma de tentar inserir Arachne
em um relato histérico do qual é totalmente excluida. Da mesma forma que
Annie tenta recuperar os relatos de viagem escritos por mulheres no século
XIX através de Mrs. Richards, o narrador ou narradora (o nome nao é menci-
onado) de No Fixed Address tenta escrever um relato histérico que jamais
havia sido concebido por sua aparente irrelevancia histérica: o da evolugéo
das roupas intimas femininas. A pega chave de sua pesquisa (Arachne), no
entanto, como expressao de sua rebeldia, recusa-se a usar roupas fntimas e
acaba por desaparecer misteriosamente deixando deixa apenas uma “teia”
{(como o seu préprio nome indica), um emaranhado de pistas ndo passiveis
de serem demarcadas em um mapa a ser percorrido: “spidering her own
map over the intricate roads of the world” (1986: 223). '

Ironicamente, tanto Annie quanto Arachne vivem de-uma certa forma
ligadas & imagem de seus companheiros, representantes dos conceitos de
ordem, progresso, evolugéo e construgdo masculinos: Richard é um profes-
sor de hist6ria enquanto Thomas & um cartégrafo. Os conceitos de “historia”
e “cartografia” sdo exatamente as metaforas a serem transgredidas pelas
protagonistas desses romances. Por um lado, Annie recusa-se a conceber a
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nogédo de histéria enquanto relato verdadeiro e evolutivo, buscando a nova
histéria oriunda dos relatos de Mrs. Richards como um espago de
possibidades de identidades e representagées alternativas: “i learned that
history is the real story the city fathers tell of the only important events in the
world. a tale of their exploits hacked out against a silent backdrop of trees. of
wooden masses. so many claims to fame. so many ordinary men turned into
heroes (where are the city mothers?)” (1988: 23).

Arachne, por sua vez, também recusa-se a seguir os mapas desenha-
dos por Thomas e cria, através de suas viagens itinerantes, uma cartografia
propria, um espago distinto demarcado emblematicamente pela venda de
roupas Intimas femininas: “He is the author of those maps but he has never
known their ultimate affirmation, the consummation of the pact between the
traveler and traveled. He only draws them; she traces them for him, leaving
the pen-line of her passing” (1986: 164). E a seguir, o narrador ou narradora
afirma: "her dreams are the maps of uncontrolled journeys” (1986: 228). A
narrativa claramente reverte, em um processo transgressivo, valores de pas-
sividade e atividade tradicionalmente associados a papéis femininos e mas-
culinos, respectivamente. Thomas, o cartégrafo que deveria inscrever sua
autoridade em espagos em brancos a serem mapeados, permanence estéati-
co enquanto Arachne desenha por onde vai novas cartografias femininas,
criando ao mesmo tempo, um novo relato histérico, verdadeiramente
gendrado através da est6ria da evolugdo das roupas intimas femininas.

A auséncia de Mrs. Richards e Arachne das narrativas poderia apon-
tar para seu deslocamento enquanto sujeitos destituidos de existéncia e
espagos proprios. Entretanto, a escritura tecida pelos narradores ou narra-
doras serve como um veliculo de possibilidades de construgdes identitarias
transgressivas e alternativas e, por isso mesmo, impossiveis de serem
registradas em um padréo preconcebido de representagdes. Nos finais das
narrativas, porém, é visualizado um outro espago de possibidade, um l6cus
que transgride os limites que Ihes sdo tradicionalmente impostos:

i want to knock: can you hear? i want to answer her who's
there? not Ana or Ina, those transparent covers. Ana
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Richards Richard’s Ana... we rise above them. Annie isn't
Richard’s or even Springer’s. Annie Torrent [...] we give
place, giving words, giving birth, to each other — she and
me. (Marlatt: 1988, 162-53, grifo meu)

A few miles up the road a flash of color makes you slam
on your brakes. You slide out and step into the ditch, bend
to retrieve it. The panties are gray with dust but their
scarlet invitation has not faded. Ladies’ Comfort. Another
few miles and you find a peach pair, then a turquoise,
then sunshine yellow. Each time you stop, shake the dust
from their silky surface and toss them on the seat beside
you. There is no end to the panties, there will be no end
to this road. (van Herk: 1986, 319).

Enquanto as palavras da narrativa de Annie criam um lugar histérico
préprio para Mrs. Richards (“we give place, giving words”) diferente dos
relatos histéricos de Richard, a rota das roupas intimas vendidas por Arachne
mapea um lugar outro ausente de qualquer mapa criado por Thomas. A
Gltima frase de No Fixed Address— " there will be no end to this road’ —ecoa
o verso de Adrienne Rich citado como epigrafe neste trabalho — “this map
stops where it all begins”. O mapeamento histérico atinge seu fim ao ser
confrontado com outras possibilidades de recomego através de outras car-
tografias. Este lugar outro criado através da narrativa &, como lembra Susana
Funck, “o lugar da diferenga”.

Em Places far from Ellesmere, definido como um “geografictione-
explorations on site”, Aritha van Herk une imagens geograficas a relatos auto-
biogréaficos da narradora e a aspectos ficticios do romance Anna Karerina-de
Tolstoy. Entretanto, como nas duas narrativas anteriores, a voz narrativa, dessa
vez, claramente feminina, transgride a narrativa de Tolstoy ao levar a herofna,
Anna Karenina, a redescobrir novos espagos, explorando novas cartografias:
Edberg, Edmonton, Calgary e finalmente Ellesmere. Ao término da narrativa,
Anna e Ellesmere tornam-se uma Unica imagem: “an islanded woman”, suge-
rido também através do desenho na capa do livio. O mapeamento do corpo
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feminino evocado por essa imagem aponta para o corpo como um local de
inscrigdes culturais e sociais a0 mesmo tempo que alude a construgoes
textuais e narrativas de poder presente nas cartografias conhecidas.

Ao unir imagens de mapeamentos e do corpo feminino, ambas tradicio-
nalmente concebidas como instrumentos de exploragéo, apropriagdo e inva-
sdo coloniais, a narradora expGe nogdes de representagdes histéricas tradi-
cionais e questiona simultaneamente a costumeira confluéncia das politicas
de género e de espago. Essa subversdo esta presente também na maneira
como a narrativa de Tolstoy é desistoricizada, desterritorializada e re-escrita
sob o ponto de vista de Anna (Karerina). Como a voz poética de Margaret
Atwood em “The Reincarnation of Captain Cook”, a narradora de Places far
from Ellesmere move-se para um espago ausente de cartografias
preestabelecidas e repleto de novos rumos e diregdes:

Reader and Anna and Ellesmere. She sits on a large stone,
turning pages in the slow-moving sun that rotates the sky
beyond its own cycle. While across the frozen waters of
the Pole, Siberia sits looking down on Russia. From here
lie Molotov, Severnaya, Semlya, a mysterious chain of
connexion toward Russia; Taimyr Lake a matched splash
to Hazen where there are no trains, where Vronsky is safe
in a dentist’s chair, and where Anna is free to read
Ellesmere. (van Herk: 1990, 139, grifo meu)

Também nesse contexto, “this map stops where it all begins”. A narrativa
aqui aponta igualmente para inimeros espagos de potencialidades alhures.

As escritoras canadenses analisadas neste trabalho subvertem textos
autoritarios de contextos imperialistas e patriarcais — como os conceitos de
histdria e cartografia — ao rejeitarem vitimizagéo e ao relerem espagos nega-
tivos e convencionais aos quais as mulheres t8m sido relegadas e, nesse
processo de deslocamento, estabelecem um espago discursivo das mar-
gens, um espago transgressivo da alteridade feminina. Essa énfase em um
discurso parddico que re-escreve narrativas hegeménicas é um trago
marcante das escritoras canadenses contemporéneas que enfatiza o papel
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transgressivo de uma escritura feminina que se faz nas bordas do discurso
hegemdnico, mas que consegue questiona-lo e mina-lo por dentro através
da produgdo de uma prética contra-discursiva (Hutcheon: 1988, Godard: 1985).
Apesar de a nogao de um espago transgressivo implicar automaticamente em
uma inevitavel e inquietante cumplicidade com os mecanismos ideolégicos,
essas escritoras, cientes do lugar paradoxal que ocupam, tentam reinscrever
relatos femininos ao desestablizar as narrativas hegemdnicas em suas bases.
Como diria bell hooks, “spaces can be real and imagined. Spaces can tell stories
and untold histories. Spaces can be interrupted, appropriated, and transformed
through artistic and literary practice” (1990: 152). Essas autoras canadenses
desconsideram os velhos mapas e narrativas arcaicas e, através de uma préti-
ca artistica e literaria transformadoras, produzem um contra-discurso
desistoricizante re-criando assim novas cartografias gendradas onde, como
sugere Rich, “this map stops where it all begins".
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pela dispers&o dos acadianos, ou do projeto de todo um povo estropiado que se
engaja na procura de um lugar onde replantar as sobras de sua identidade.

O gesto de transplantar os restos da raiz primordial perdida aparece
também na pega de teatro Evangeline deusse da mesma autora. Nesse tex-
to, uma acadiana de oitenta anos, exilada em Montreal tem o desejo de
replantar num parque dessa cidade um abeto — simbolo de seu pals perdido.
Mais tarde, outro personagem lhe diz: “Foi sua prépria alma que a senhora
transplantou. E olha que ela brotou” (Maillet: 1975, 101-02). Assim, o devir
vegetal aponta para a necessidade da paciéncia diante das adversidades:
assim como a semente conhece uma morte aparente no interior da terra
para florescer mais tarde, o exilio pode ser vivenciado como um tempo mor-
to & espera do renascimento acadiano.

A escolha do modelo do ritmo vegetal coincide, no universo de Mailler,
com alguns aspectos da concepgao carnavalizante do mundo: é a vida que
sai da morte, assegurando a circularidade e “as promessas de renovagao e
reenraizamento do grande tronco acadiano, reduzido a um cepo, por oca-
sido da deportagdo” (Sousa: 1997, 64). Também no conto “Par derriére chez
mon pére”, a autora privilegia a questdo da origem. Ao conceber o percurso
histérico a ser realizado pelos acadianos a partir da légica do “mundo as
avessas” propria da cultura popular, Antonine Maillet leva seus personagens
a darem marcha a ré no tempo e a entrarem pela porta dos fundos na casa
de seus antepassados franceses. Da mesma forma, a caravana guiada por
Pélagie viaja na contramao da histéria e dos discursos oficiais, tentando
retornar 14 (no sentido espacial e temporal) onde tudo teve infcio.

Ao longo do romance, confirma-se o realce atribuido & genealogia, a
obsesséo pela filiagdo constituindo um dos principais aspectos da busca do
Territério. Um exemplo disso é a passagem referente a arvore genealégica
em que é dito que, com a Deportagio, os acadianos teriam-se confundido,
ao contrério do que ocorrera por ocasido da chegada dos primeiros colonos
a Port-Royal, que se misturaram entre si, mas sem se embaralharem (1979:
105). Dentro da l6gica da filiagdo, explica-se a escolha de nomes préprios
fundamentada na repetigdo: personagens como “le vieux Charles & Charles”,
"Pierre a Pierre a Pierrot”, “Louis, fils de Bélonie, fils de Louis, fils de Bélonie”
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atestam a valorizagao da identidade-raiz. Seguindo a mesma perspectiva da
genealogia, assim como os nomes préprios, os objetos biogréficos passam
de pai para filho, como garantia de vinculo com uma origem distante. Ou
ainda, cabe lembrar que a sede dos membros da linhagem Broussard circula
também, através de geragdes, de pai para filho. O préprio contador de histérias
Bélonie é reconhecido em sua arte pela habilidade de narrar a histéria de
uma linhagem sem perder uma malha (1979: 69). E o que dizer de Célina,
misto de feiticeira, parteira e decifradora de genealogias responsével pelo
ato de desembaragar os fios identitérios das linhagens acadianas, embolados
pela dispersdo decorrente da deportagéo?

Por mais que se reconhega, nas paginas do romance, o relevo atribufdo
3 nogdo de Territério, a mesma deve ser revista, pois, como afirmou
Chamoiseau, no &mbito de um territério podem existir alguns indicios do
Lugar. Antes de tudo, é preciso redimensionar a prépria idéia de paraiso
associada a Territério: situado num espago que néo existe mais nos limites
cartogréficos oficiais a partir do episédio da deportagéo, como seria possivel
atingi-o de fato, a ndo ser entre as paredes fluidas da meméria? Por isso
mesmo, verifica-se a dificuldade de apropriagdo efetiva da terra prometida:
diante de Grand-Pré, redescoberta como um “cemitério antigo” ou “um bar-
co a deriva”, Pélagie permanece imével “como uma esfinge de pedra”. A
seus olhos, a Acédia ndo seria para seus filhos, nem para 0s filhos dos ou-
tros. “Ninguém faria af seu ninho, nunca... nunca” (1979: 339).

Todavia, ap6s constatar o fracasso de seu empreendimento que a leva-
r4 3 morte antes mesmo de tocar o solo da terra prometida, Pélagie adota
um gesto significativo que corresponde a uma tomada de posse simbélica
do Territ6rio. Consciente da impossibilidade de concretizar seu sonho, Pélagie
pega um lengo, estende-o aberto ao vento e dobra lentamente suas quatro
pontas, enfiando-o, em seguida, no bolso de seu avental. Ai coloca também
palavras antigas vindas da goela de seus pais, lendas e contos, crengas €
costumes, a histéria de sua gente, pessoas queridas. Essa atitude, que reto-
ma a prética da devoragdo-apropriagao muito presente no romance, sugere
ainda o adiamento do acesso ao parafso, pois, segundo a 6tica da vitdria da
vida sobre a morte, tais bens simbélicos deveriam ficar & espera do momen-
to propicio para serem resgatados.



Intersegdes

Por outro lado, ao longo do texto, os acadianos em transito (designados
freqlientemente como a Acédia), engajados na conquista do Territério,
vivenciam a prética do Lugar. Gragas aos contatos, por vezes fortuitos, com
o0 Outro, conhecem um processo de construgao permanente, o inacabamerto
d= suas préprias memoérias e o estabelecimento de redes identitérias. Assim,
a nogéo de origem - que tende a se articular com a idéia da raiz Unica -
parece questionada em algumas passagens do romance. A prépria Célina,
decifradora de genealogias, traz, em seu sangue, a marca do hibrido: filha de
pai indio e mae feiticeira ou coureuse de bois, o que j& é um indicio dos
vinculos plurais identitarios Que marcam os acadianos. Se & dito ou sugerido
que todos os acadianos vém da Franga e conhecem um mesmo destino
(1979: 108): “todo mundo saira junto da Touraine e do Poitou e pegara o
mesmo barco para vir encalhar na mesma terra”, também é ressaltado quea
Acédia semeou seus campos e replantou suas rafzes em toda parte (1979:
351), o que insinua a possibilidade de criagdo de novos comegos. E o que
aparece numa passagem em que um objeto biografico da familia de Pélagie
(um tergo) é doado a uma india que o usa como colar: trata-se da
ressignificagdo de um objeto que, ao ser deslocado de seu meio, parece
conhecer uma nova origem.

Retomemos outro exemplo em que se destaca a sugestdo de uma nova
origem. Durante a viagem de retorno a Acddia, que se arrastou por extenso
perfodo ao longo do qual nascimentos e mortes se sucediam, quando os
acadianos da terra (paralelamente ao trajeto liderado por Pélagie, desenha-
va-se o itinerério dos acadianos do mar, chefiados pelo capitdo Beausoleil)
Se encontravam nos Estados Unidos, nasce uma menina. A escolha do nome
foi motivo de acirrados debates: uns, seguindo a tradigao familiar, optavam
pela retomada de um nome ja consagrado no seio da sociedade acadiana,
outros apostavam na necessidade de diferenciagdo. Apesar da forca dos
que acreditavam que “ndo se saia desses nomes na Acédia primitiva” (1979:
161), a menina foi chamada de Virginie, em homenagem ao lugar de seu
nascimeno. Herdeira de “uma terra de passagem, de um lugar de parada no
meio da estrada” (1979: 162), Virginie inaugurava a possibilidade de renova-
¢éo, seu nome devendo ser o ponto de partida de uma linhagem de outras
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meninas que receberiam seu nome. Nessa passagem, insinua-se a idéia da
reinvengéo identitéria a partir do feminino, encarado como devir permanente.

Também centrado na movéncia - dirlamos até, na errancia absoluta —e
nas relagdes entre travessias e transgressoes, 0 romance La fille de Christophe
Colombde Réjean Ducharme permite-nos revisitar a questdo da origem e da
originalidade. Apropriando-se criticamente de um ato fundador que nos reme-
te ao prestigio do Territério — a descoberta da América— o autor o desconstréi
de modo parédico, através do périplo em que Colombe (a filha que, segundo
consta, Colombo nunca tivera) refaz, s avessas, o percurso tragado por seu
pai. Numa cartografia totalmente imprevisivel e criativa, onde nos é necessério
desconfiar, a cada passo, dos dados oferecidos pelo narrador—que embaralha,
propositalmente, pistas espaciais e temporais — Ducharme nos leva a refletir
sobre a necessidade de se desconstruirem mitos e certezas sobre as identi-
dades elaboradas no continente americano. Se a América pode ser lida como
invengdo de seus criadores e como construgéo discursiva fundamentada
nas categorias de paraiso e inferno, o texto de Ducharme sugere que é pre-
ciso ultrapassar todos os limites da capacidade fabulativa e reinventar-se
continuamente através da prética da astucia, do exercicio dos desvios e de
estratégias de sobrevivéncia.

A reviséo critica do conceito de origem proposta por Réjean Ducharme
passa, no caso desse romance, pela prépria forma adotada. Retomando “a
mais antiga das formas literdrias” (Laurent: 1988, 94) como se fosse abordar
um assunto sério que mereceria ser tratado de modo grandilogliente, ele
frustra as expectativas do leitor convencional. Segundo Marilyn Randall (19S0),
essa obra, construfda a parir de quartetos de alexandrinos, abala os pressu-
postos do leitor, provocando, em casos extremos, certa recusa por parte
desse, devido & dificuldade de leitura causada pela transgresséo das normas
habituais, ou, em outras situages, uma disponibilidade do mesmo para a
aprendizagem de um outro tipo de escrita. Texto dos desvios e dos devires
permanentes, o romance prioriza a representagdo do Lugar em detrimento
da seguranga do Territério.

Diferentemente do Territério — que prioriza a raiz (inica — o conceito de
Lugar coloca, sob outras bases, a questdo da origem. E o que se d4 no
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romance escolhido onde a referéncia ao descobrimento do Novo Mundo
néo representa a glorificagdo de um passado, mas antes, a possibilidade
critica de se repensarem as proprias bases identitérias da América. Assim,
se um olhar desavisado pode ver na idéia de filiagdo Colomb/Colombe o
realce conferido a um ponto de partida original, a leitura do texto nos mostra
que, longe de se constituir como um ser derivado do seu pai (o que a prépria
formagéo do feminino poderia sugerir), Colombe &, antes de tudo, um serda
deriva e dos desvios. Talvez daf possamos inferir que a filha (a América) ndo
€ uma simples criagdo do pai (o conquistador), mas pode ser também o
olhar critico que o reavalia, ou, em outras palavras, a nova origem a partir da
qual ele & revisto. Explorando o jogo de ambigtiidades caro a Ducharme e
sugerido na prépria concepgédo de Colombe (filha do ovo e de uma galinha),
poderiamos indagar: quem nasceu antes, o ovo ou a galinha? Colomb ou
Colombe? Se pela linha previsivel da genealogia a resposta indica o pai, por
uma espécie de inversdo carnavalizante, a filha — através de seu nome —
parece englobar como um ventre o nome do pai. Ou seja, é a partir do que
vem depois - ou daquela que vem depois — que a origem ¢ redefinida. Por
outro lado, ndo é por acaso que a filha mata o pai, ainda que acidentalmente:
tudo se passa como se, para assumir o ato inaugural de sua existéncia,
Colombe precisasse eliminar a figura paterna, desterritorializar-se na errancia
em que empreende, ainda que frustrada, a busca da Relagao.

Marcada pela impossibilidade de ter um chez soi e pela condigéo de
estrangeira em todos os lugares onde se desloca, Colombe é condenada a
uma erréncia sem fim, visitando cidades e pafses conhecidos ou inventados
pela criatividade de Ducharme, saltando intervalos, pulando de um espago a
outro sem que nenhuma l6gica presida a sua movéncia. Pelo seu parentes-
co com alguns animais — que remetem, muitas vezes, a idéia de metamorfo-
ses — & maneira de tartarugas, Colombe carrega sua chalupa nas costas,
afirmando-se sempre pronta para todas as partidas. Ser das passagens que
assume o papel de psicopompa, a personagem remete ainda, pela origem
etimolégica do nome de seu préprio pai a figura legendéria de Sao Cristévao.
Assim, pelo seu nome préprio, Colombe é duplamente associada 3 nogao
de transito. E mais ainda, gragas a seu parentesco com Sao Crist6véo, protetor
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contra a mé morte, ela assegura a capacidade de se vencer a prépria morte
cujo sentido pode ser invertido. E também pelo seu vinculo com o santo
patrono dos viajantes e dos motoristas e pela relagdo desse tltimo com o
Jonas biblico (Durand: 1968, 232) que Colombe aparece no texto como se-
nhora das devoragdes (como é o caso do capitulo X, em particular). Mas
dentro de uma ética recorrente no universo ducharmiano — como se
depreende sobretudo no romance Lavalée des avalés— aquela que devora é
também suscetivel de ser devorada, num jogo sem fim de apropriagoes e
desapropriagges.

Como foi visto, a originalidade do romance de Ducharme reside, em
grande parte, na sua maneira de tratar, de outro modo, a questao da origem.
E também a partir da perspectiva da greve dos acontecimentos estudada
por Baudrillard (1992) que tal aspecto deve ser lido nessa obra. Retomando
Benjamin, Baudrillard acredita que, em nossos dias, perdeu-se a gléria dos
acontecimentos, ou sua aura. Se, durante séculos, a histéria foi vivida sob o
signo da gléria - que se traduzia sob a forma de imortalidade e de
transcendéncia conferida aos her6is — hoje, procuramos nao mais a gléria,
mas a identidade (1992: 39). Desse modo, o feito prodigioso nao existe mais:
é 0 que o tedrico francés considera como a greve dos acontecimentos ou o
fim da histéria. Ora, a0 mesmo tempo, nossas sociedades tornaram-se
revisionistas, o que se verifica através do prestigio conferido a museus, fes-
tivais, jubileus ou também através da reapropriagdo de obras do passado
pela parédia. Atualmente, ainda segundo Baudrillard, o problema s&@o os
dejetos que se acumulam — dejetos materiais, histéricos e intelectuais que
poluem nosso espago fisico e mental — e que conhecem o imperativo ecolo-
gico da reciclagem (1992: 46). Apontando para o modelo da fénix mitica
como exemplo da reciclagem p6s-moderna, Baudrillard acredita que a “his-
téria s6 se arrancou do tempo ciclico para cair na ordem do reciclavel” (1992:
47). Dessa forma, para preenchermos o espago vazio da meméria, busca-
mos signos do passado capazes de nos conferir um “brevet d'origine” (1992:
110). Ou ainda, procuramos a ilusdo de imortalidade em outros lugares, como
nos CDS ou no dominio da prética da reciclagem pela qual é conferida outra
origem aos objetos.
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No que diz respeito ao romance de Ducharme, como j4 afirmamos,
Colombe inaugura um outro tempo em relagdo ao de seu pai de quem néo
herda a gléria ou a consagragéao pelos seus feitos. Associada & fénix, ela ndo
acaba nunca de morrer e renascer, como se ilustrasse a (im)possibilidade do
fim da histéria. Partindo das idéias de Baudrillard, dirffamos que, num mundo
sem histéria, Ducharme aposta na possibilidade de todas as histérias (ainda
que destituldas da gléria); num mundo sem meméria e sem esquecimento,
Ducharme propée a elaboragdo de vestigios identitarios e a tabula rasa do
passado; num mundo em que preferimos nao ser confrontados com o original,
buscando, antes, o copyright, Ducharme introduz a repeti¢do em diferenca
da figura de Colombo.

Em se tratando da nogéo de reciclagem — a ser aprofundada em um
préximo trabalho — cabe lembrar que o corpo de Colombe, que nos remete a
lembranga de Frankenstein, é

uma surpreendente montagem discontinua onde a vida
néo circula, onde tudo pode ser substituldo [...] Careca,
enforcada, queimada, meio devorada, cega, espancada,
o que importa? Mesmo reduzida a um tronco lamentével,
esta marionete que ndo morre recupera sua forma como
um lagarto que vé seu rabo crescer de novo e reencontra
sua silhueta de figura de proa de seios protuberantes.
{Laurent: 1988, 109)

Encarnagéo do devir apoiado no modelo da reciclagem, ao contrério de
Pélagie, que se inspiraria no ritmo vegetal, Colombe remete & nogéo de
hibridagdo, uma das palavras-chave para a leitura das Américas. Poderfamos
indagar aqui, @ maneira de Silviano Santiago em um de seus textos: Por que
e para que viaja Colombe? Distinguindo-se de Pélagie, orientada pela certe-
za de que, apesar de apagada nos mapas oficiais, a Acadia continua a existir
no territério da memdaria e da afetividade - onde é sempre possivel reinventar-
se — Colombe viaja pelo préprio ato de viajar e ai seu corpo adquire relevan-
cia. Aos olhos de Zumthor,
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Para os ndmades, é o movimento que determina sua vida,
nédo o desejo de permanéncia [...] O espago, eles o perce-
bem mais pelo contato do corpo do que pelo ato de apre-
ender visualmente; o corpo d4 a medida disto. O corpo é
o Unico centro — des-centrado, no deslocamento inces-
sante que funda, em relagao aos sedentérios (citadinos
ou cultivadores) esta essencial exterioridade. (1997: 139)

3. A movéncia entre linguas: a experiéncia
da tradugdo como travessia

mulher saber lfngua estrangeira ¢ abrir uma janela na muratha.
Ana Miranda

a tradugio é experiéncia [...] a experiéncia ¢ tradugio.
Jacques Derrida

A consciéncia da didspora, fundamental no mundo contemporéneo, nos
leva a refletir sobre o lugar da tradugdo em nosso tempo. Preso a vérias
histérias, linguas e culturas, o ser hibrido de hoje é marcado por uma
pluralidade de pertengas que pode fazé-lo sentir-se em casa em varios luga-
res ou deslocado em todos os espagos (Hall: 1999). Além disso, longe de
ser vista como enriquecimento, a multiplicidade de idiomas é passivel de
representar uma perda do poder de express&do ou um sinal da impossibilida-
de prépria de Babel, presente na obra de autores migrantes, como € o caso
de Marco Micone no Quebec. De qualquer modo, mais do que nunca, so-
mos confrontados com a prética da tradugéo, seja direta ou indiretamente,
até mesmo através da significativa produgéo critica sobre tal questéo.
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Nas Américas, conforme ressaltamos em trabalho anterior (Porto: 1997),
o ato de traduzir nunca foi neutro, remetendo a prépria colonizagdo. Nesse
contexto, associada por alguns ao fendmeno da mestigagem cultural
(Todorov: 1988, 98), a figura polémica da Malinche permite-nos rever as rela-
cbes entre o feminino e o papel da mediag&o. llustragdo exemplar do entre-
dois (Sibony: 1991), intermediéria entre dois-mundos, a Malinche foi tam-
bém lida sob a ética simplista que vinculava a tradugao a traigéo.

Os vinculos entre a tradugdo — encarada, de modo redutor, como prati-
ca menor e o feminino — lugar da desvalorizagdo e da menoridade — foram
reconhecidos por Rosemary Arrojo (1993) em suas reflexdes sobre tal ques-
tao. A seus olhos, excluidas, durante muito tempo do mundo das letras, as
mulheres ndo eram reconhecidas como produtoras de um discurso proprio,
cabendo-lhes, quando muito, o exercicio da tradugéo que as confinava no
ambito da reprodugao. Entretanto, gragas as novas teorias sobre as constru-
goes identitarias, a nogao de género, como também a relativizagéo das fron-
teiras e hierarquias e ao redimensionamento do conceito de origem e da
figura autoral, tende-se a colocar, sob novas bases, os elos entre o feminino
e a tradugéo. E o que se depreende da representagao ficcional da tradutora
nos romances quebequenses Le désert mauve de Nicole Brossard e Nous
avons tous découvert [ Amérique de Francine Noél.

Nos dois textos escolhidos, traduzir aponta para a necessidade imperi-
osa de ir além dos limites da experiéncia particular e de questionar a condi-
cdo existencial declinada no feminino. Para as personagens de Brossard e
de Noél o estranhamento obtido pela conquista de uma lingua outra {ou
tornada outra), permite-lhes colocar sob suspeita a idéia de que existe um
ponto de vista Gnico sobre as coisas (Revuz: 1998, 223). Apesar dos pontos
de contato entre as duas tradutoras, deve-se destacar de imediato que o
exercicio da tradugéo é vivenciado diferentemente por cada uma delas.

Inscrevendo-se a partir das trocas produtivas entre as teorias feminis-
tas e a pés-modernidade, o romance de Brossard apresenta trés eixos: 0
primeiro corresponde ao texto intitulado “Le désert mauve”, escrito por Laure
Angstelle (escritora que sé existe no nivel ficcional); o segundo se refere as
repercussdes que o0 mesmo texto desencadeia na leitora Maude Laures que
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transita por entre pistas fornecidas pela obra original (objetos, lugares,
personagens); o terceiro contém a tradugéo feita por Maude do texto de
Angstelle. Cabe ressaltar que, nessa obra, a representagdo do feminino em
transito diz respeito ndo sé A atividade da leitura-tradugéo, mas ainda a circu-
lagdo intensa buscada pela joverﬁ Meélanie (personagem do livro de Angstelle)
que, ao percorrer velozmente auto-estradas e o deserto americano, experi-
menta a vivéncia superlativa das fronteiras.

No que concerne, em especial, a prética da tradugéo levada a termo por
Maude Laures, cabe ressaltar que se trata ndo da passagem da lingua es-
trangeira ao idioma materno, mas da explorag&o - a primeira vista impossivel
ou absurda — das possibilidades de estranhamento no interior de uma Unica
lingua (o francés). A maneira de Pierre Menard, “autor do Quixote” (Borges:
1999, 490), ao propor a tradugdo em francés de um texto escrito em francés,
a tradutora realiza “uma repetigdo em diferenga que sugere que cada texto
constréi sua propria origem” (Porto: 1997, 81).

A luz das idéias de Benjamin sobre a tradugéo (1986), vemos que Laure
se sente, de algum modo, endividada em relagéo ao texto original, acolhido
por ela como um presente. Entretanto, longe de recebé-lo passivamente, ela
se sente compelida a apropriar-se dele de forma critica, ressignificando-o a
partir da prética da estranheza. Trata-se de desconfiar de sua prépria lingua
materna, de conferir-lhe sentidos outros pelo reconhecimento da
intranquilidade que marcaria todo aquele que se engaja nas searas da escri-
tura e da leitura. Gragas a tradugao feita por Maude Laures, o texto de Laure
Angstelle passa a existir de outro modo, ultrapassando seus préprios con-
tornos, pelo fato da tradutora ter explorado algumas de suas virtualidades.

Refletindo sobre a tarefa do tradutor proposta por Benjamin, Derrida lem-
bra que a divida assumida pelo tradutor ndo o leva a restituir uma cépia ou
uma representagao fiel do original: enquanto “sobrevivente”,’0 mesmo estd
em processo de transformagéo. Assim, ele se dé ao se modificar, vivendo e
sobrevivendo em mutagdo (1987: 217). Eo que ocorre no romance de Brossard.

Falar em tradugao nos leva ainda & experiéncia do exilio: exilio vivenciado
no plano espacial — no caso da personagem Amélia do romance de Francine
Noél - e a nivel simbélico, em se tratando de Maude Laures que, enquanto
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leitora-tradutora, procura “de-situar-se” dentro de sua prépria lingua. A asso-
ciagdo entre tradugdo e "dépaysement” esta presente na leitura de Benja-
min retomada por Derrida: “Resgatar na sua prépria lingua esta pura lingua-
gem exilada na lingua estrangeira, liberar pela transposigdo esta pura
linguagem cativa na obra, tal é a tarefa do tradutor” (Benjamin: 1986, 273).

O préprio acesso a uma lingua estrangeira pode representar um impasse
entre o desejo de um outro lugar e o risco do exflio (Revuz: 1998, 213).
Traduzir, seria, entdo, colocar-se em trinsito entre os apelos da mudanga e
da novidade e a garantia da seguranga e da manutengao dos referenciais.
Nos romances em questdo, como foi destacado, o exilio é vivido de duas
maneiras: no caso de Amélia, trata-se do deslocamento espacial que revela
como uma imigrante deseja (em) outro lugar; quanto a Maude Laures, sua
condigéo de leitora-tradutora a leva a se perder e a se encontrar diferente-
mente no &mbito de seu préprio idioma.

Permitindo-nos o neologismo, dirflamos que, assim como Maude Laures,
Amélia é uma tradutora capaz de assumir o “despaisajamento”, isto &, a
perda das certezas dos contornos de sua prépria cartografia existencial, como
garantia de seu processo de construgdo identitaria. Enquanto migrante —
francesa de origem espanhola que se instala em Montreal — ela conhece de
perto “a inevitdvel dor das mutagdes” (Noél: 1992, 243) e a necesséria
reelaboragé@o de paisagens onde constréi novas histérias de apropriagdes e
desapropriagdes, de vidas e mortes.

Encarando a atividade da tradug&o a partir da perspectiva do entre-dois
(Sibony: 1991a) enquanto movimento entre uma dada origem e o tornar-se
outro (Robin: 1992, 35), Amélia se entedia ao traduzir “livretos de instrugdes
idiotas” (Noél: 1992, 23), da &rea de nutrigdo, preferindo trabalhar com tex-
tos ficcionais. Nao € por acaso que ela tem o projeto de traduzir a obra de
Délia Febrero que, ao lado de outras escritoras migrantes, conheceu, de
perto, os “efeitos da movéncia e da mestigagem cultural” (1892: 243). Tradu-
zir, para Amélia, deveria, pois, levar a troca de experiéncias vivenciadas e
expressas no feminino. Trata-se para ela de experimentar a necessidade de
estabelecer o contato com outras mulheres migrantes que, como ela, depa-
raram-se com a situagdo da passagem, o que se viabiliza gragas ao préprio
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ato de traduzir: “A atividade da tradugdo [...] emana de inquietagGes existenciais
relativas & percepgdo de sua identidade e do desejo de revela-la a outros:
segundo grau da palavra, abertura para um ir além da imediatez vivida, trans-
lagdo do ser” (Zumthor: 1997, 205).

Ao exercer tal pratica, em que cada frase a ser traduzida questiona a
possibilidade de perda do ponto de partida nessa “navegagéo sem bussola”
(Zumthor: 1997, 205), Amélia se desloca entre o idioma materno e o idioma
estrangeiro, situando-se, antes, no espago da “lingua entre”, da fissura. En-
quanto mutante, ndo habita nem uma lingua nem outra, existindo, sobretu-
do, no provisério da movéncia. Como ela prépria se define, ndo mais france-
sa, nem espanhola, talvez um dia poderia tornar-se quebequense.

Como se d4 com Maude Laures, fascinada pelo texto de Laure Angstelle,
Amélia encanta-se com a obra de Délia Febrero. Isso porque as duas tradu-
toras sao, antes de tudo, seduzidas pela propria linguagem, encarada como
o préprio lugar da sedugéo (Perrone-Moisés: 1980, 13). Ao se deixarem se-
duzir pelas obras originais, elas reconhecem as promessas de linguagem
que af existem, esperando a sua atualizagéo. Se encararmos ainda a sedu-
¢do a partir de seus vinculos com a revelagao da diferenga (Sibony: 1991b,
45), deveremos reconhecer que os textos traduzidos, cada um a sua manei-
ra, sdo capazes de permitir que seus originais se afirmem na sua diferenga.

Assim, nas obras escolhidas a leitura da prética da tradugéo é enriquecida
pela 6tica da sedugéo e do desejo. “Campo ideal onde é possivel fazer o
vaivém entre o lugar do Outro e aquele em que se acredita estar” (Sibony:
1991b, 88), a sedugdo preside, nos dois textos, a atividade tradutéria.

Ao se deixar penetrar pelo romance de Angstelle — marcado pelo trans-
bordamento — Maude Laures permite-se carregar pela palavra poética de
Angstelle que, como foi destacado, parece sair de seus préprios limites &
procura do outro (sua tradug&o). Sob a inspiragéo de Daniel Sibony, poderfa-
mos afirmar: “O que seduz um e outro é serem ambos partes de um frag-
mento de lingua que se busca” (Sibony: 1991b, p. 80). Assim, a relagéo entre
os dois textos (o original e sua tradugdo) é marcada pelo desejo: desejo-
incompletude do primeiro que acena para o outro com o objetivo de dar fim
a sua solidao; desejo do segundo que, mesmo se apoiando no primeiro para
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Cartografias identitarias na Ameérica:
o feminino em transito em obras do Canada
de lingua francesa

Maria Bernadette Porto

1. Primeiras pistas

Como espago de coletividades novas (Bouchard: 1996), de apropriagdes
plurais e sempre renovadas, desde sua descoberta — ou invengao — até nos-
sos dias, a América tem sido o palco privilegiado de duas “artes de fazer” (de
Certeau: 1990): a movéncia e o enraizamento. Lidas a partir de sua necessa-
ria complementaridade, tais préticas constituem modos distintos de se ela-
borarem construgdes identitarias fundamentadas em duas maneiras de se
estar no mundo.

Em um texto onde reflete sobre o perfil atual da literatura quebequense
no dmbito de uma sociedade que se torna cada vez mais heterogénea e
cosmopolita, a escritora Monique Larue (1996) reconhece no imaginario de
seu povo a presenga de duas figuras miticas: o gedmetra e o navegante.
Dedicando-se a medir o territério, o gedmetra prende-se a terra onde cria
fronteiras e limites. Na conquista da América couberam-lhe a paixdo da medida,
o gesto de habitar e de organizar os lugares. Conscientes de que descendem
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de um mesmo tronco, os gedmetras parecem insinuar que a origem se situa
num passado distante, cultuado em detrimento do préprio presente. Quan-
to ao navegante que se orienta em diregdo ao futuro (ao século XXI, em
especial), sua agdo apresenta a recusa das territorializagdes e dos cadastros
identitarios. Ao romper com as amarras do passado, aposta na possibilidade
de novos recomegos. No panorama quebequense, num primeiro nivel de
leitura, o gedmetra equivaleria ao “habitant”, que tomou posse do espago
pela sua ligagdo com o solo e as raizes enquanto que o navegante estaria
representado pela figura do coureur de bois cuja mobilidade contribuiu para
o alargamento das fronteiras do territério quebequense. Aos olhos de Larue,
tal dicotomia aponta hoje para a oposigdo Québécois de souche (ou pure
laine) | Néo-Québécois, pois a identidade quebequense passou a abranger
ndo apenas os que apdiam sua quebecitude em sua arvore genealbgica,
mas ainda todos os que desembarcaram no Quebec com as memdrias de
seus paises de origem, imprimindo sua efetiva contribuigdo no jogo sempre
em aberto da transculturagéo.

Em se tratando do feminino, cabe lembrar que desde o infcio da vida
nas colbnias instaladas nas Américas, as mulheres também participaram
ativamente — por sua escolha ou ndo — dessa dupla forma de conquista do
espaco. E o caso, por exemplo, das Filles du Roi, presentes em dois roman-
ces reveladores do feminino em transito: Le premier jardin, da escritora do
Quebec Anne Hébert e Desmundo da brasileira Ana Miranda. Trata-se de
6rfas ou jovens despossuidas enviadas pelo rei de Franga ou pela rainha de
Portugal para se casarem com os cristdos estabelecidos nas Américas no
infcio do processo de colonizagdo. Dessa forma, tal mobilidade feminina fa-
voreceu o enraizamento masculino em solo americano, onde homens e
mulheres semearam histoérias plurais de perdas e ganhos.

No romance de Ana Miranda, é salientado o “despejamento” -
despojamento das 6rfés que, ao serem deslocadas para um “despejado lugar”
(1996: 16) ou o “desmundo” (1996: 138), traziam, como enxoval, angUstia, pai-
X80, suor, "umas tristezas escondidas, ciiimes e invejas, enganos” (1996: 24).
Centrando-se na personagem Oribela, marcada por impetos de partir e pela
dificuldade de se enraizar no Brasil, através de um casamento imposto, o livio
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de Ana Miranda dialoga com vérias passagens de Le premier jardin. Nos dois
textos, o feminino se conjuga com a nogao de transformagédo, com a suprema-
cia do étant ("sendo”, “estando”) sobre o étre ("ser”} {Glissant: 1990) e com a
nogéo de desejo encarado enquanto falta e movéncia sempre renovaveis.

Valorizando o feminino em transito gragas ao relevo dado a figura da
atriz, ser por exceléncia das errdncias identitérias, a obra de Hébert resgata,
a partir de uma espécie de ladainha simbdlica, os nomes das Filles du Roi
que participaram dos primérdios da cidade de Quebec onde deixaram as
marcas de sua passagem e enraizamento. E o que se depreende da repre-
sentagao da figura arquetipica de Eva no espago quebequense:

Na realidade é sé dela que se trata, a rainha de mil no-
mes, a primeira flor, a primeira raiz; Eva em pessoa [...]
fragmentada em mil rostos frescos, Eva multiplicada em
todo seu verdor, seu ventre fecundo, sua pobreza inte-
gral, que recebeu como dote do Rei de Franga o papel de
fundadora de um pals — que é exumado e tirado das en-
tranhas da terra. Ramos verdes saem do meio de suas
coxas, é uma &rvore inteira, cheia de cantos de p&ssaros
e de folhas leves. (1988: 99-100)

No exemplo citado, valoriza-se sobretudo a simbologia vegetal e, em par-
ticular, aimagem da &rvore genealdgica, o que sugere a idéia do enraizamento.
Entretanto, no paragrafo seguinte, pelo seu parentesco com a figura da atriz,
Eva — encarnagao das Ailles du Roi— é também associada & movéncia:

Um dia, nossa méae Eva embarcou em um grande veleiro,
atravessando o oceano, durante longos meses, para vir
em nossa diregdo, em diregdo a nés que ndo existiamos
ainda, para nos tirar do nada e do odor da terra.
Alternadamente loura, morena ou ruiva, rindo e chorando
ao mesmo tempo, foi ela, nossa mée, que deu a luz, no
coragao da vida, misturada as estagdes, a terra inculta e
ao adubo, & neve e ao gelo, ao medo e & coragem, suas
maos asperas acariciam nossos rostos, ralam nossas fa-
ces, e somos seus filhos. (1988: 100)
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Logo, descendentes do enraizamento e da mobilidade inscritos na
memoéria ancestral e vivenciados no feminino, os/as quebequenses seriam her-
deiros de um entre-dois (Sibony: 1991), visto ndo como impasse paralisante,
mas como lugar propicio as trocas e ao diverso. Se na passagem acima,
enfatiza-se a possibilidade de reterritorializagdo, no livro de Ana Miranda,
ressalta-se, antes, a perda dos referenciais espaciais e identitarios, sugerida
através da imagem da 4rvore arrancada de seu solo original:

cada dia me fizeram mais distante de onde fora arrancada
com muita pena por serem meus pés quais umas abébo-
ras nascidas no chdo, minhas méos uns galhos que se
vao a terra e a agarram por baixo das pedras fundas. Aque-
le era o meu destino, ndo poder demandar de minha sor-
te, ser langada por balas, golfos, ilhas até o fim do mun-
do, que para mim parecia o comego de tudo, era a
distincia, a manh3, a noite, o tempo que passava, a via-
gem infernal feita dos olhos das outras 6rfas que me viam
e descobriam, de meus enjdos, das nduseas alheias, da
cor do mar e seu mistério maior que o mundo. (1996: 15)

Em outro texto de sua autoria, a pega de teatro L7e de /a demoisélle,
Anne Hébert ressalta, nas palavras de uma 6rfa que se desloca em direcéo
ao Novo Mundo, as dificuldades vivenciadas durante a viagem e o papel
atribuido pela ética masculina s mulheres na fundagdo da Nouvelle France:
“Foi ele [o comandante do navio] que me persuadiu a ir para o Canadé a fim
de converter os selvagens e fundar um lar muito cristdo” (1979: 22). Como
no livro de Ana Miranda, a associagdo entre o feminino e o diabélico esté4
presente no universo hebertiano: trata-se da valorizagéo do poder disjuntivo
e transgressivo do feminino (cf. dia-bolos: aquilo que separa)(Reichler: 1979).
Assim, as Filles du Roi representadas por Miranda e Hébert souberam
transformar a experiéncia do exflio imposto por outrem, encarando-a enquanto
oportunidade de afirmagéo de sua diferenga, instalando, no interior mesmo
do papel que Ihes fora destinado, uma outra forma de viver e fazer a América.

Em outra ocasido (Porto: 1992a), apoiando-nos em varios textos criticos
e literarios, desenvolvemos reflexdes acerca da tematica agora privilegiada,
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lida a luz de uma poética do espago centrada em trés eixos: o quarto, o jardim,
os caminhos abertos como a estrada e a planicie. Interessa-nos aqui dar
relevo a possibilidades plurais de movéncia assumidas pelo feminino em
obras literérias produzidas no 4mbito do Canadé4 de lingua francesa (Acédia e
Quebec). Num primeiro momento, levantaremos algumas pistas de acesso
as construgdes identitérias elaboradas pelos contatos entre personagens
errantes femininas (Pélagie-la-charrette, de Antonine Maillet e Colombe
Colomb, de Réjean Ducharme) e o espago onde se inscrevem; numa etapa
posterior, analisaremos uma forma particular de conquista: a prética da tra-
dugdo concebida como movimento intervalar empreendido por figuras femi-
ninas (Maude Laures, de Nicole Brossard e Amélia, de Francine Noél).

2. O paraiso (im)possivel: a busca
do Territério ou do Lugar

Nenhum espago existe se nio for fecundado.
Raduan Nassar

Os lagos 4 nossa volta proliferam como um rizoma.

Procurarfamos, em vio, a raiz central e o pivd totalitdrio.
Paul Zumthor

Antes de passarmos a reflexdes em torno dos romances que constitu-
em objeto de nossa anélise, Pélagie-la-charrettede Antonine Maillet (Acédia)
e La fille de Christophe Colomb de Réjean Ducharme (Quebec), cabe-nos
explicitar conceitos de que nos valeremos para propor nossa leitura das obras
escolhidas. Longe de serem intercambiaveis, as nogbes de Territdrio e Lugar
correspondem a realidades distintas na ética do tedrico, poeta e romancista
Edouard Glissant (1981) e se revelam produtivas para se tecerem comentéri-
os sobre dois modos diversos de apropriagéo das Américas.
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Ao definir os dois conceitos acima ressaltados a partir de .uma 6tica
contrastiva, Glissant reconhece entre eles oposigdes significativas. A seus
olhos, o Territério — que corresponde & nogéao de uma s6 raiz — privilegia uma
Unica forma de expressdo - a escrita — ao passo que o Lugar — associado a
idéia de redes de rafzes (ou rizomas) - mobiliza a pluralidade de linguas. Se o
Territ6rio supde fronteiras, o carater monolingue e o prestigio da Histéria, o
Lugar equivale a auséncia de limites, estando sempre aberto a diversidade
de linguas e de histérias entrelagadas. Se a primeira categoria corresponde
o reconhecimento de uma lingua Unica e de uma memodria exclusiva, a outra
se fundamenta na multiplicidade de linguas e memoérias transversais. E ainda,
se o Territério dispde de um centro e sua periferia, o Lugar se apbia em teias
de relagdes. Finalmente, para Glissant, se o Lugar participa da Diversidade, o
Territério impde a Universalidade.

Ao retomar tais conceitos de Glissant, Patrick Chamoiseau dé sua
contribuigdo para a leitura dos mesmos, sugerindo que néo se trata de no-
gOes estanques e absolutas, devendo as mesmas ser relativizadas. Isto por-
que “na amplitude do Lugar poderdo subsistir sombras de Territério, nunca
um Territério absoluto — e no Territério algumas sementes do Lugar, nunca
um Lugar absoluto” (1997: 206-07).

Em nossa andlise de Pélagie-la-charrette e La fille de Christophe Colomb
tentaremos mostrar que a temética da mobilidade, presente nas duas obras
escolhidas, coloca respectivamente em circulagéo a lembranga do Territério e
a do Lugar. Veremos ainda que a projetos identitarios distintos corresponde
cada um dos conceitos em tela. Além disso, pretendemos revisitar a nogéo de
paraiso, categoria discursiva sempre valorizada na discussdo sobre as Améri-
cas e que adquire relevancia, em maior ou menor grau, nos livros selecionados.
Para melhor aproximagao das duas obras precisaremos rever, necessariamen-
te, a representacdo da questdo da origem proposta pelos dois autores.

Em Pélagie-la-charrette, valendo-se de lances préprios da epopéia,
Antonine Maillet retrata o retorno de um grupo de acadianos a seu pals natal
ap6s quinze anos do episédio traumético de 1755, conhecido como Grand
Dérangement, que os desalojou de sua terra, e condenou a Acédia ao esque-
cimento dos mapas oficiais. E preciso dizer que, ao lado de outros autores da
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antiga Ac4dia, Antonine Maillet se recusa a deixar morrer a sua pétria mitica.
Assim, embora a Acadia ndo seja mais um territ6rio delimitado na cartografia
oficial, continua a existir como paisagem afetiva na meméria dos que insistem
em se definir como acadianos. E o caso da escritora em questio que opta por
uma visdo criativa da prépria vida, através do humor, da astlcia e de uma
concepgao carnavalizante do mundo, que a levam a recuperar, nos seus tex-
tos, as vozes andnimas e plurais da oralidade de seu povo.

No universo de Antonine Maillet as personagens ocupam o primeiro pla-
no: Evangeline Deusse, La Sagoiitne, Mariaagélas, La Bessoune, entre tantos
outros nomes sido exemplos da forga de mulheres que deixaram suas marcas
no seu entorno. E o que se depreende ainda na leitura do livro Pélagie-la-
charrette, onde é salientado o papel assumido pelo feminino na reconstrugao
do pafs perdido: “Se a Acédia n&o tinha morrido [...] no Grand Dérangerment,
era gragas as mulheres” (1979: 161). Nesse romance, sob a diregdo da figura
mitica de Pélagie, a charrete — que se confunde com sua proprietéria — reco-
Ihe, nos cantos esquecidos da Histéria, os trapos da familia acadiana dispersos
na América do Norte, para reconduzi-los & terra prometida. Habituada a sobre-
viver nos vazios espaciais e existenciais, enquanto matriarca, a personagem
feminina sabe fazer habitar a charrete, espago oco das virtualidades, transfor-
mando-a numa casa para sua gente que encontra, nessa espécie de arca de
Noé, a forma de escapar ao dilGvio da inexisténcia (Porto: 1992a, 138).

Das pistas levantadas até agora, pode-se depreender que o romance de
Maillet d4 realce & nogéo de Territério: é o desejo de recuperar a unidade perdi-
da ap6s longo periodo de dispersao e despersonalizagéo, de garantir, em suma,
a identidade-raiz que coincidiria com a redescoberta do axis-mundirepresenta-

do pelo pais de origem. Como outros livros fundadores de comunidades (o .

Antigo Testamento, a /iada, a Odisséia, as Cangdes de Gesta, por exemplo),
Pélagie-la-charrette é um livro de exflio e errncia (orientada em diregéo a um
centro). Al, a defesa da identidade ameagada —~ ou em trapos, como quer a
autora—se confunde com o desejo de recuperagao do Territério (Glissant: 1990).

Nesse contexto, a simbologia vegetal adquire importancia, através, sobre-
tudo da idéia de raiz, em oposigao ao rizoma (Glissant: 1990): trata-se das raizes
perdidas por ocasido da Deportagéo de 1755 e embaralhadas posteriocrmente
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encontrar sua razdo de ser, dele se afasta para buscar sua diferenca,
retornando sem cessar ao primeiro para dele se nutrir e para se deixar nutrir
pelo outro. Tangéncia de corpos textuais que se tocam amorosamente, es-
tendendo seus limites, tentando completar-se reciprocamente, embora per-
manegam incompletos, insatisfeitos como o préprio desejo.

No livro de Francine Noél, a sugestdo da incompletude prépria do dese-
jo também se manifesta: com o fim da histéria amorosa construfda ao lado
de seu amante, a quem passa suas reflexées sobre a tradugdo (e sobre a
Malinche, em particular), Amélia abandona seu projeto de traduzir Délia
Frebrero. Mais tarde, por ocasido de uma viagem a terra natal, a idéia volta a
entusiasmé-la, mas um acidente fatal de avido, por ocasido de seu retorno
ao Quebec, a desvia de seu projeto. Morre, pois, no espago intervalar entre
dois mundos, entre duas referéncias identitérias, entre a intengao de traduzir
e sua realizagdo. Assim, o destino da tradutora - e da tradugao que pretendia
fazer — coincide com o da prépria linguagem poética que “é obra necessaria-
mente inacabada” (Zumthor: 1997, 198).

E também o desejo da linguagem que aproxima personagens femini-
nas no romance. Compartilhando a mesma paixdo pela linguagem (Noél:
1992, 48), a fonoaudidloga Fatima e a tradutora Amélia acabam dividindo o
amor por um mesmo homem que, por sua vez, deixa-se seduzir pela figura
da Malinche, “tradutora apétrida” (1992: 85), “mestiga, mutante, mas de for-
ma alguma muda” (1992: 283). Quanto as relagdes entre Fatima e a
quebequense Linda, sua cliente afasica que adota o inglés na terapia, tudo af
gira em torno da linguagem, ou melhor, em torno do trénsito entre a perda
da lingua materna (o francés) e sua recuperagéo. Trabalhando com “os que
procuram sua lingua perdida” (1992: 161) e uma abertura na muralha da
afasia, a fonoaudidloga Fatima deve saber lidar com a passagem de Linda de
uma lingua & outra, cujo sentido politico ela depreende (1992: 231).

Retomando pistas presentes nas epigrafes escolhidas, diriamos, mais
uma vez, que nos dois romances traduzir equivale a experimentar limites, a
alargar experiéncias, a ter acesso a Outra interior. Dessa forma, valendo-se
do estranhamento préprio a linguagem, as tradutoras abrem as janelas que
dao acesso ao mundo exterior e, sobretudo, as que ddo para dentro de si
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mesmas e que lhes permitem refletir sobre o feminino. Pela escolha de uma
autora migrante, Amélia pretenderia se comunicar com a Mulher que existiria
em todas as mulheres e que s6 existiria plenamente enquanto mutante? Por
sua vez, traduzindo no &mbito de uma mesma lingua, Maude Laures parece
sugerir que a aparente opgao pelo Mesmo (ou pela Mesma, como o
lesbianismo que atravessa o romance) se orienta, antes, no sentido da dife-
renciagdo. Assim como um sé idioma é capaz de representar diferentes es-
tranhezas, o lesbianismo insinua a impossibilidade de se designar o femini-
no como um sé bloco, uma vez que af se inscrevem diversas formas de ser
e de estar. Construidos a partir de movéncias entre o Mesmo e o Outro,
entre o familiar e o estrangeiro, entre o ser e o tornar-se, os dois romances
enfatizam o feminino enquanto lugar por exceléncia dos desvios e dos devires.

4. Concluindo

Ao finalizarmos aqui nossa proposta de leitura de textos reveladores do
transito empreendido pelo feminino em obras literarias do Canada francéfono,
salientarfamos que também elegemos a movéncia como estratégia critica pri-
vilegiada. Isso porque a circulagdo pelas searas da intertextualidade supde
sempre a disponibilidade para idas e vindas entre obras diversas e o reconhe-
cimento das promessas promissoras com que cada texto nos acena, o que
sugere a possibilidade em aberto de novas incursdes no assunto. Assim,
mesmo sabendo que toda viagem & proviséria e que toda caminhada nos leva
a determinados sitios em detrimento de outros — que talvez nos aguardem
para futuras exploragdes — acreditamos ter fornecido algumas pistas para se
repensarem as relagdes entre o feminino e o devir no/do continente america-
no. Trata-se, pois, de se insistir ainda sobre a necessidade de reviséo do terri-
tério a que as mulheres foram relegadas, uma vez que, como as personagens
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femininas das obras escolhidas, elas foram e s3o Capazes de exercer a prética
do Lugar, através da pluralidade de seus modos de ser e estar.

Finalmente salientarfamos que, para além das especificidades de cada
trajeto tragado na cartografia das Américas por Pélagie, Colombe, Maude
Laures e Amélia, reconhece-se em cada uma delas o “apetite do mundo”
ressaltado por Edouard Glissant: "A errancia e a deriva [...] sdo o apetite do
mundo. O que nos leva a tracar caminhos em toda parte no mundo. Aderiva
é também uma disponibilidade do étant para todas as espécies de migra-
¢Ges possiveis” (1995: 96).
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Viagem, escritura e identidade em
Des nouvelles d’Edouard

Haydée Ribeiro Coelho

Introdugao

A obra de Michel Tremblay enquadra-se em uma das tendéncias da
literatura quebequense dos anos 80: incorpora diferentes niveis de lingua-
gem, integrando “la parole des personnages aux passages narrés” (Gauvin e
Miron: 1989, 2). Depois de um ciclo teatral, o escritor focaliza o “Plateau
Mont-Royal”, situado em Montréal.

O livro Des nouvelles d Edouard, objeto desse trabalho, constitui o quarto
volume da série Chroniques du Plateau du Mont-Royal, juntamente com ou-
tros La grosse femme da cété est enceinte; Thérése et Pierrette a I'Ecole
des SaintAnges; La duchesse et le roturiere Le premier quartier de la lune.

Através de um estudo preliminar,' pelo enfoque de textos sobre Des
nouvelles d’Edouard, pude observar uma tendéncia que institui uma critica
mais contundente, renomeando o livro de Tremblay de “mauvaises nouvelles”

1. Refiro-me ao levantamento bibliogréfico sobre o livro, realizado no CRELIQ (Centre
de Recherches en Littérature Québécoise), através das indicagbes de M. Aurélien
Boivin, Professor Titular de Literatura Francesa e Quebequense, Université Laval,
Québec.
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(Mariotte: 1985, 7). Um outro comentério atesta o aspecto visceral da narrativa
que acaba por “emmerder le lecteur” 2

Outras observag6es apresentam-se mais favoréveis ao texto do escri-
tor canadense. Reginald Martel ressalta a habilidade do escritor, no que se
refere & construgdo do romance e fala ainda da magia e do feitico da escrita
de Michel Tremblay (1984: 2-3).

No &mbito académico, sob a perspectiva psicanalitica, Jacques Cardinal
faz um trabalho aprofundado sobre o livro, propondo-se a “expliciter la logique
du désir qu'incarne la duchesse de Langeais et comment I'épreuve de la
feminité devient I'épreuve de la France” (1995: 110).

Reginald Martel, ao resenhar Les nouvelles d'Fdouard, mostra que a
personagem ganha a vida como vendedor de sapatos, em uma sapataria da
rua Sainte Catherine, principal rua do comércio de Montreal. Respondendo a
um chamado “aussi confus que profond”, Edouard/fla duchesse de Langeais
parte com o objetivo de conquistar Paris (1984: 2). Jacques Cardinal, através
de um enfoque psicanalitico, j4 evidencia como Edouard busca transformar
0 insucesso da viagem a Paris em vitéria pela supremacia do imaginério so-
bre o real que se observa pela lideranga de Edouard sobre a comunidade
dos travestis sexuais de “La Main” (Boulevard Saint Laurent ) (1995: 109).
Desejando ser uma "“véritable femme du monde"” e vendo seu desejo frus-
trado, Edouard, depois de ter ficado apenas trinta e seis horas em Paris,
encena seu papel de “Duchesse de Langeais”. Salientando o lugar do sujeito
no discurso, Jacques Cardinal focaliza a arte da sedugéo na personagem “La
duchesse de Langeais”, de Balzac, modelo em que Edouard se espelha para
continuar sua encenagao, depois de ter chegado de Paris.

O texto de Jacques Cardinal é bem articulado e trata de questoes fun-
damentais para a compreensao do romance: o desejo, a representaggo, a
releitura de textos, tais como o de Balzac, e a compreensio da questdo da
cultura quebequense através do enfoque psicanalitico.

Ao abordar o texto de Michel Tremblay, é impossivel nao tratar de aspectos
como a representagao e a questio cultural. Nesse sentido, esse texto ndo

2 Mario Pelletier escreve: “N'allez pas croire que je sois contre la littérature viscérale,
un auteur a le droit d’exprimer ce qu'il a au fond des tripes, mais a force d'en
mettre on finit par emmerder le lectueur” (1985: 98).
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se envereda pelo caminho do novo, mas levanta alguns aspectos que
certamente refletem sobre questdes culturais do texto de Tremblay, trazidas
pela tenséo entre a ficgdo e o real.

Morte e representacgao

No romance, é possivel verificar que algumas de suas partes séo
nomeadas por uma terminologia decorrente da Musica, o que situa o leitor
em um contexto artistico, de di4logo com outras artes. “Prélude”, “Fugue” e
“Coda” s3o alguns desses titulos (Augé e HollierLarousse: 1867, 301).

“Prélude” é "uma introdugdo a uma obra musical” (Buarque de Holanda:
1975, 659). “Fugue” constitui-se como “composigdo polifénica, em estilo
contrapontistico, sobre um tema Unico (assunto), exposto sucessivamente
numa ordem tonal determinada pelas leis da cadéncia” e “Coda” é “um frag-
mento musical acrescentado como apéndice conclusivo de uma pega em
que hé repetigdes” (Buarque de Holanda: 1975, 341).

No “Prélude”, ocorre a morte de Edouard/Duchesse de Langeais e, em
“Fugue”, acontece a travessia de Edouard pelo Atlantico, em diregéo a Franga.
Em "Coda”, tem-se o di4logo entre Tremblay e a cunhada, cujos fios de ligagéo
sao o diério, o afeto, a vida e o préprio tecido textual.

Estabelecendo um di4logo com outras artes, como a Literatura, o Teatro
e o Cinema, Michel Tremblay traz o leitor para a cena da representagéo eda
vida. Nesse sentido, acredito que ndo é por acaso que Tremblay escolhe um
“"travesti” como personagem central do romance. “Travestir” é “déguiser sous
I'habit d’un autre sexe, d’'une autre condition” e corresponde a “faire passer
du sérieux au burlesque”.® Através do travesti/travestir, Michel Tremblay

3. Robert, Paul. Le Petit Robert. CD-Rom, Version éléctronique, Paris: Dictionnaires
Le Robert, 1996.
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instaura um jogo de méscaras sexuais, sociais e culturais. Esse jogo permite
encenar a busca da identidade que se realiza pela linguagem.

No romance, o “Prélude” e a “Fugue” unem personagens, espagos e
tempos diversos, como 1976 e 1947 e Montréal, Franga e Paris. Além disso,
permite que o leitor compreenda a duplicidade vivenciada por Edouard/La
duchesse de Langeais. Tal como um personagem de Balzac, ele/ela queria
morrer como “carmélite déchaussée, mais en buvant du thé"” (1984: 40).

Em Montreal, em “Coconut Inn”, la duchesse de Langeais exercia sobre
os travestis/atores um poder comparado ao de méae. Nesse contexto, la
duchesse de Langeais se vé e é vista. Sob a perspectiva de uma das atrizes
(Paula-de-Joliette), la duchesse representava a “décrépitude”, “I'accablement”
e "l'effondrement”.

Para o “Coconut Inn”, convergiam aqueles que queriam

On venait boire et rire en regardant des hommes habillés
en femmes avaler des lames de rasoir, chanter en se
dandidant les succeés des autres, cracher du feu (Manon-
de-feu) était un des grands moments de la soirée), se
bitcher encore plus quand ga allait trop mal, se bitcher
encore plus quand ga allait trop bien, virevolter dans des
costumes de papillons ou se déshabiller dans les
éclairages glauques en s'imaginant afriolantes. (1984: 13)

Sedugéo, representagéo, conflito tramam a morte de la duchesse. Até
o final de “Prélude”, Michel Tremblay mantém a tensdo entre o real e o
ficcional. O narrador conserva atento o olhar de Edouard que assiste a sua
prépria morte, com dignidade, como se tivesse, "tomando ch4”. A finitude e
o desejo de continuagdo tramadas na ld8mina da escrita traduzem essa dupla
vida do ser e do encenar.

A morte de Edouard expde as feridas sociais, os conflitos que vao além
dos limites de “Coconut Inn”. Assim, as visceras expostas, ao invés de
"emmerder le lecteur”, agridem-no diante das diferengas sociais e sexuais.
A violéncia da cidade aflora através do manejo habil da linguagem
dessacralizadora e cortante de Michel Tremblay.
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As imagens da cena final da morte de la duchesse/Edouard, evidenciadas
nas expressoes “le lever de soleil” e na descrigdo “de Edouard que avait déja
commencé a pourrir”, situam-nos diante do paradoxo instaurado no texto (1984:
45). Veja-se o trecho narrado no inicio do livro e no final de “Prélude”.

Au cinéma, la caméra se serait élevée dans les airs; on
aurait apercu les néons éteints, puis les toits de la Main
qui déchire la ville en deux, puis la Catherine si pitoyable
aux petites heures du matin; Montréal se serait enfin
éloignée lentement sur un fond de lever de soleil pendant
qu'aurait défilé le générique. Dans la vraie vie, Edouard
avait déjad commencé a pourrir. (1984: 44-45)

A morte real de Edouard suscita o nascimento do seu texto, do seu
diario, da vida da escrita de Edouard/Tremblay.

O autor “mata” o realfficcional contidos em “Prélude”, para propiciar o
aparecimento de outras cenas, desdobramento da primeira em muitas ou-
tras em contraponto, em fuga.

Viagem, identidade e escritura

Com a morte de Edouard, seu diario, escrito sob a forma de carta a
cunhada, é revelado por Hosanna e Curiette, amigos de Edouard. Esses dois’
personagens passam a ser Shéhérazade, tornando a enunciagéo ainda mais
complexa, pela intensificagao dos destinatérios internos e externos.

Esse diario apresenta trés momentos especificos relacionados & via-
gem de Edouard: a travessia pelo Atlantico, pela Franga e através de Paris.
Na travessia do Atlantico, a personagem, ao ocupar um espago flutuante, “o
navio”, pode inventar tal como fazia quando crianga:
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Je m'inventais non seulement des vacances mais aussi
une invraisemblable campagne, mélange des foréts
tropicales de Jules Verne que je dévorais étendu dans mon
lit en mangeant du chocolat (déja), et des coins du parc
Lafontaine dans le bout des bosquets de la rue Calixa-
Lavallée; je m'inventais des automnes doux et ensoleillés
qui, au fond, étaient la méme chose que I'été mais en rouge
et or, et une paix en famille, exemplaire sur le papier mais
qui aurait été insupportable dans la vraie vie. (1984: 57-58)

O diério, ao ser constitufdo também de invengao, deixa de ser apenas um
registro fiel e cronol6gico dos fatos. A propésito desse aspecto, convém lem-
brar a epigrafe assinada pela duchesse de Langeais/Edouard: “A quoi ¢a sert
de conter ta vie si t'en inventes pas des bouts"”, colocada antes do “Prélude”.
No sentido ainda da ficcionalizagao, ressalte-se a identificagio de Edouard
como diretor de filme: “Je vais tourner un film en France”. Essa representagéo
faz com que o personagem se refugie em seu préprio filme: “Je vais donc me
réfugier dans un scénario dont ‘aurai le total contréle; comme ga; qu'il m'arrive
n'importe quoi, je pourrai m'en servir sans me laisser toucher” (1984; 93).

Na casa flutuante, o mapa social continua sendo riscado por Michel
Tremblay. Montreal e sua geografia social apresentam-se nos didlogos entre
Antoinette Beaugrand, sa fille Lucille, moradoras do bairro nobre de
Outremont, e Edouard, vendedor de sapatos.

A travessia do personagem Edouard pelas &4guas do Atlantico
corresponde 3 travessia da linguagem. Os di4logos intensificam o uso da
oralidade e das expressdes quebequenses, havendo uma afirmagéo do accent
quebequense sobre a lingua francesa.

Nesse sentido, acredito que seja possivel pensar em uma viagem
descolonizadora. Sob a perspectiva do autor implicito, o saber francés é
rasurado pelo saber da lingua francesa falada no Canada.

A viagem a Franga e a Paris, feita pelo personagem, propicia o encontro/
desencontro entre os falantes do francés em territérios distintos. Evoca so-
bretudo os imagindrios, as construgées que fazemos de nés e dos outros. O
trecho abaixo ilustra bem esse aspecto:
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Comme je vous |'ai expliqué avant mon départ, j'ai choisi
de partir pour Paris sans me documenter, tout ce que j'en
sais me vient des films en noir et blanc que j'ai vus et des
romans en couleurs que j'ai lus. Trés naivement, je I'avoue,
je m‘attends & croiser Simone Signoret déguisée en
Casque d’or ou Arlett dans son personnage de Garance
[...] Les Frangais, quand y débarquent chez nous,
cherchent bien les Indiens et Maria Chapdelaine, pourquoi
je partirais pas moi, & la recherche de Gervaise ou de
Lucien de Rebempré! Paris, pour moi, est un fabulent
trésor folklorique dans lequel je vais pouvoir puiser a deux
mains. Je sais que je risque d'étre dégu; j'assume ce ris-
que en me disant que de toute fagon je m'arrangerai bien
pour avoir du fun, quand méme. (1984: 88)

E importante observar que Maria Chapdelaine, escrito por Louis Hemon,
em 1914, é um cléssico romance quebequense, que pertence 3 linha dos
romances ditos “de la terre” (Gauvin e Miron: 1989, 12).

Reginald Martel, ao comentar a travessia de Edouard em Paris, diz que
“cette seconde partie n'est pas la mieux réussie” (1984: 3). Esse comentério
decorreria do fato de que essas experiéncias dos primeiros contatos dos
quebequenses com os franceses sdo muito conhecidas e fazem parte do
folclore.

A meu ver, a encenagao dos estere6tipos e do que é folclérico faz parte
do imaginério. Para enfocar o imaginério, é preciso lidar com os esteredti-
pos, o que Michel Tremblay realiza com muita habilidade através da
comicidade e da ironia, recursos de que se vale para encenar a questdo da
cultura e da identidade.

Refletindo sobre a travessia de Edouard, percebe-se que, para o perso-
nagem, a travessia do Atléntico corresponde a um rito de iniciagdo, ao ritual
da prépria escrita que garantiria a eternidade da vida proviséria e encenada
da "duchesse de Langeais”.

Através de Des nouvelles d’Edouard, ndo s6 o personagem Edouard
vive o ritual de iniciagido como também o leitor estrangeiro de literatura
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quebequense. A casa flutuante de Edouard traz para o leitor estrangeiro a
linguagem literaria e seus possiveis, formas singulares de falar sobre a iden-
tidade e sobre a cultura de um povo.
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As muralhas do eu e a questéao da
identidade em Les remparts de Québec,
de Andrée Maillet

Dilma Castelo Branco Diniz

De modo geral, quando se trata da “literatura feminista” ou da “escrita
de mulheres” no Québec, os criticos especializados fazem aluséo a certos
titulos publicados entre 1975 e 1985 e se referem notadamente a trés escri-
toras: Nicole Brossard, Madeleine Gagnon e France Théoret. O periodo com-
preendido entre 1960 e 1975 é raramente citado por sua riqueza em titulos
feministas. Ao fazer tais consideragoes sobre a critica literaria quebequense,
Isabelle Boisclair afirma que, em sua opinido, um movimento de escrita femi-
nina j4 se manifesta no Quebec, no inicio dos anos sessenta. Sublinha en-
tretanto que, nesse momento, existia uma grande disténcia entre a produ-
¢do literéria das mulheres e o horizonte de expectativa das insténcias de
recepgao e foi por isso que a histdria literaria pouco registrou do inicio desse
movimento. Isabelle Boisclair afirma ainda que, durante os anos sessenta,
as escritoras do Québec elaboraram — paralelamente aos homens que es-
creveram o “romance nacional” ou o récit québécois — a narrativa de sua
emancipagao, conhecida como o ‘romance das mulheres” ou a “narrativa
feminina”. Esses textos contém, quase sempre, a afirmagéo de persona-
gens femininas que se emancipam do poder de determinagéo que exercem
sobre elas seus pais e maridos, para se tornarem sujeitos autdnomos
(Boisclair: 1999, 97-98).
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Les remparts de Québec, de Andrée Maillet se configura como uma
narrativa feminina que se inscreve no espago histérico da cidade de Quebec,
e faz de suas muralhas um simbolo de revolta e questionamento dos valores
tradicionais, uma revolta que é, como veremos, individual e coletiva ao mes-
mo tempo.

Na geografia do imaginario quebequense, a cidade de Quebec ocupa
um espaco privilegiado. Sdo numerosos os poetas, cantores, pintores e es-
critores que colocaram a antiga capital da América francesa, fundada por
Samuel de Champlain em 1608, no centro do seu imaginario. Unica cidade
fortificada da América do Norte, Quebec foi tomada pelos britanicos, apbs
trés meses de cerco, na célebre batalha das Plaines d’Abraham, em 1759,
em que as tropas francesas, comandadas pelo general Louis Joseph, mar-
qués de Montcalm, foram derrotadas pelos britanicos, liderados pelo gene-
ral James Wolfe. Essa batalha marcou o infcio do dominio britanico no Cana-
dé francés, definitivamente instalado pelo tratado de Paris (1763), que cedeu
a Nova Franga a Gra-Bretanha, no final da Guerra dos Sete Anos.

Tradicionalmente, a muralha é a cerca protetora que fecha um mundo e
evita que af penetrem as influéncias nefastas. Mas se ela tem o inconvenien-
te de limitar o territrio que ela encerra, tem também a vantagem de assegu-
rar sua defesa. A muralha &, portanto, um simbolo ambiguo. Representa a
comunicagéo cortada, com sua dupla incidéncia psicol6gica: seguranga /
opressao e defesa / prisdo.

O romance trata da histéria de uma adolescente de dezessete anos que
pertence a classe alta de Quebec, e que relembra, num sé dia, toda a sua
vida: sua inféncia solitaria, as primeiras desobediéncias, as brigas e as dis-
cussdes com a famllia, suas diversas aventuras amorosas, os confrontos
com o psiquiatra, em suma, tudo o que a levou a expressar, na noite anterior,
um gesto extremo que resume toda a sua revolta: “Hier, dans la nuit du
vingt-six au vingt-sept juillet je me suis promenée toute nue dans les Plaines
d'Abraham” (1989: 13). E com essas palavras que se inicia o romance.

Esse acontecimento decisivo, na verdade o Unico acontecimento da
narrativa, marca o apogeu da revolta que cresceu aos poucos no coragéo da
menina. E é em torno desse episddio, repetido com algumas variagées, no
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infcio de cada um dos dezesseis capitulos do livro, que se organizam as
reminiscéncias da protagonista.

Para evocar essa vida passada, Andrée Maillet utiliza uma técnica que
se adapta muito bem ao clima do universo romanesco que ela cria, como ja
salientou Paul Larose (1965: 7). As situagdes séo desenvolvidas paralela-
mente e &, aos poucos, que o leitor consegue reconstituir o todo da agéo. A
quebra constante da estrutura linear do tempo da narrativa obriga o leitor a
renunciar a sua légica, para entrar no mundo interior das sensagées da hero-
fna. O ritmo extremamente rapido contribui para acentuar essa paisagem
interior. Dessa forma, ndao é um vinculo légico que une os diferentes episédi-
0s, mas a associa¢do esponténea de impressdes e de lembrancas.

O texto & todo fragmentado, composto de siléncios, repetigdes, esqueci-
mentos. E para compreender o seu sentido, o leitor deve preencher as lacu-
nas, fazer aproximagoes, unir semelhangas e recuperar as perdas. Assim, ao
longo da narrativa, compreende-se que, na base de todas as reagdes da meni-
na, existe o desejo de atrair a atengdo do pai e de conquistar sua afeiggo.
Sentindo-se abandonada pelos pais, sente ciimes do seu amor conjugal: “ce
bonheur impudiquement, exclusivement, odieusement conjugal” (1989: 28).

Todos os capitulos do livio comegam pela palavra “Hier”. E que “ontem”
a jovem heroina, Arabelle Tourangeau, queria se suicidar. Hoje se configura,
portanto, como o inicio de uma nova existéncia, afirma Paul Larose (1965: 7).
Apoiando-se nesse ontem, nessa recusa da morte, ela quer hoje se recon-
ciliar com a vida:

Hier m'est advenu comme la fin d'un écartélement
progressif et le terme d’un périple hasardeux, je me suis
rassemblée devant la Grande Riviére du Canada (appellation
algonquine); j'ai réuni mes images, mes adjectifs, appelé
3 I'aide tous mes sens, tadché de ranimer sans trahir les
scénes de mon existence, les situant dans un paysage
d’une grandeur digne d’étre mieux chantée, mieux décrite;
et je me suis découverte, comme un étre nouveau, hors
des remparts de Québec, dénudée, disponible au bien,
refusant la défaite de feu nos défenseurs. (1989: 187)
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Sinalizando o coroamento de sua revolta, a nudez de Arabelle nio sé
desafia toda forma de sujeigdo como simboliza a abertura de seu ser aos
seus desejos e & realidade. Seu gesto provecador constitui um gesto de
revolta contra as muralhas, ndo propriamente as de Quebec, mas as mura-
lhas dos preconceitos burgueses e as da soliddo, das quais ela se sente
prisioneira: “Je suis moi-méme perdue auprés de ces murailles dérisoires
qu'on appelle les remparts de Québec, les remparts, les remparts de nom
enfance” (1989: 24).

Raciocinando sobre as mudangas que aparecem em seu corpo durante
o perfodo da adolescéncia, ela se pergunta o porqué de tamanha repressao:
“Je grandis, je pousse, je m'étire, je deviens une force énorme qui a besoin
d‘air, d'espace, d'aliments tandis qu'on me cerne, qu'on me restreint et qu‘on
cherche a m'écraser de plusieurs maniéres” (1989: 40).

De fato, a jovem narradora esboga um quadro critico feroz de seu meio
social, deteriorado pelo dinheiro e pelas convengdes. Filha de um célebre
cirurgido, preocupado sobretudo com o golf, o ténis e o bridge e de uma
ma&e polonesa que ndo a compreende, Arabelle se defronta ainda com a av6,
grande dama da sociedade, absorvida pelas regras de bom-tom.

Na verdade, a famllia teme que a forga de sua revolta provogque algum
ato desesperado que possa prejudicar a sua posigdo social: “ils me redoutent,
ils disent que je les inquiéte, ils déguisent leurs vrais sentiments car ils me
sentent capable de tout, de grandes choses qu'ils ne comprendraient pas,
alors ils m'enferment dans un fortin, dans Québec, dans leur état du Québec”
(1989: 147).

Contrariando seus familiares, a menina recusa os estudos e a cultura,
preferindo a insubmissédo e a independéncia, até o dia em que, num ato
desesperado, passeia nua nas Plaines d Abraham.

O romance tenta reconstituir o que se poderia chamar de uma “crise de
maturidade de uma adolescente” (Larose: 1965, 7). No retrato que a menina
faz do pai, sobressai a distancia que existe entre eles.

il est court, raide et savant. On s'incline devant sa volonté.
Il n'est pas exigeant, oh non! tout ce qu’il demande, c’est
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d’avoir la paix. [...] C'est un grand petit monsieur pour qui
je suis une charge. Et je tiens ceci de sa mére. Il s'adresse
4 moi par personne interposée; ou bien il emploie la
périphrase. En seize ans, je I'ai plutét entrevu que vu.
(1989: 25) ‘

Privada da afeigéo do pai, que lhe é indiferente, a jovem procura encon-
trar, em outro homem, esse amor paterno que lhe falta. Nesse sentido, o
passeio com o turista americano, bem mais velho do que ela, e a quem ela
conta os principais acontecimentos de sua vida é significativo. Gragas a esse
didlogo, a jovem consegue exorcizar os fantasmas de seu passado: “Cet
aprés-midi j'ai marché, nous avons marché, marché, cet homme et moi, le
long de toute ma vie. Je me réconcilie avec elle grace a lui; j'éprouve une
reconnnaissance débordante envers ce bon diable” (1989: 212-13).

Nessa conversa com o americano, ela aprende a quebrar o vinculo de
dependéncia infantil em relagdo a seu pai e a reconsiderar, de modo mais
positivo, suas relagées com a mae e com o seu meio social. O turista ameri-
cano lhe declara: “Je vous dis qu'il faut apprendre 8 marcher seul dans
I'existence” (1989: 182). De fato, Arabelle ultrapassaré os limites desse con-
selho. Ao mesmo tempo em que ela conseguird conquistar o desejo de
viver, descobrird a importancia das outras pessoas para ajudé-la a se conhe-
cer, a se compreender e a dar um sentido & sua vida.

Si je ne me suis pas tuée, se dit-elle, c’est que j'ai raison
de vivre. [...] Personne ne devait s'entremettre entre elle et
I'aventure, entre elle et |e tissu, la matiére de son existence,
entre elle et 1a découverte de son identité a travers les sens
d’autrui. Les yeux des autres seraient désormais les seuls
miroirs ou il lui plairait de se mirer. (1989: 230-31)

No prefécio do livro, Frangois Ricard salienta a significagdo coletiva da
aventura dessa herofna de Andrée Maillet (1989: 9). Nesse sentido, aliés, o
texto & muito claro: “Nue et les mains vides, effrayée par l'inconnu, je
ressemble & ma nation” (1989: 118).

127



Intorsegdos

Para um leitor do Quebec, o fato de a autora inscrever a revolta de sua
protagonista no mito da derrota francesa é cheio de simbolismo, mas “um
dos méritos do seu livro é justamente o de nao impor interpretagdes defini-
das”, declara Gilles Marcotte (1965: 6). Entretanto, para um leitor brasileiro
que nao conhega a histéria recente do Quebec, convém fazer algumas con-
sideragdes a respeito do contexto de Les remparts de Québec, cuja primeira
edigdo data de 1964.

Em 1960, o fenbmeno da Révolution tranquille surge impetuoso sob a
presséo de um povo mantido até entdo no imobilismo e, em parte, exclufdo
de sua prépria histéria. Desaparecida a antiga ordem rural, reformas estrutu-
rais e de funcionamento tornavam-se necessérias e urgentes. Tudo comega
a se movimentar e a mudar, do Governo as associagées de cidadaos, dos
meios sindicais e do ensino aos meios de comunicagdo. Ao tomar conscién-
cia de que & uma sociedade distinta da do Canad4 inglés, o Quebec entra
em conflito com o federalismo canadense e se langa & conquista de medi-
das politicas e econdmicas que lhe faltam, para afrontar os desafios e confli-
tos de um mundo em répida transformagéo. E a hora da idedlogie de
rattrapage (ideologia de recuperagao), dos nacionalismos e das reformas
(Gauvin e Miron: 1999, 15). O ministério des Affaires culturelles e o Office de
la langue frangaise sao criados em 1961. Nessa nova situagdo, muitos cana-
denses franceses percebem seu estatuto de colonizados do interior, viven-
do sempre sob a tutela de um poder clerical. Vé-se o nascimento do
Rassemblement pour /'indépendance nationale(1961), do Mouvement laique
de langue frangaise (1961), e do Front de libération du Québec(1963) que
preconiza a ag&o clandestina e violenta.

Um sentimento de pertinéncia se apodera de todos os quebequenses.
Trata-se da descoberta do uno e do multiplo, da mudanga do referente étni-
co (sucessivamente ao longo da histéria: canadense, canadense francés,
canadense de expresséo francesa ou de lingua francesa) para o referente de
cultura global. Existe agora um projeto quebequense no mundo e toda essa
conjuntura se traduz, naturalmente, numa efervescéncia sem precedentes,
nas éreas culturais e literrias (Gauvin e Miron: 1999, 15).
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£ nesse contexto do inicio dos anos sessenta, fortemente marcado
pelo nacionalismo, que a aventura da jovem heroina de Andrée Maillet surge
cheia de significados coletivos. A “nagao” do Quebec, essa comunidade “ima-
ginada"”, segundo a expressao de Benedict Anderson (1989: 14), mas senti-
da como sua pela protagonista,'é comparada ao corpo nu de uma jovem de
dezessete anos que tem as maos vazias e estd amedrontada pelo desco-
nhecido.

A respeito do patriotismo, a heroina deixa claro o seu mal-estar: “je ne
suis & ma place nulle part. Ni la Pologne ni le Canada ne m'inspirent de
sentiments patriotiques” (1989: 147). Sua verdadeira nagéo é a provincia do
Quebec. Convém lembrar que o nome da cidade de Quebec coincide com o
da provincia - fato que vem reforgar ainda mais esse simbolismo patriético.

0 inicio do ultimo capitulo traz uma verdadeira declaragao de amor ao
Quebec, cheia de simbolismo:

Hier et naguére, de jour ou de nuit, point n'est aisé de
découvrir I'identité de la requérente dans cette fresque a
perte de vue: la bataille des Plaines d'Abraham, dont elle
projette les peripéties sur le paysage [...] Ceci est un film
a quatre dimensions dont il existe une version dans I'esprit
de chacun de nous. Ceci est le film de la Passion de
Montcalm personnifiant un peuple. Ceci est I'origine d'un
peuple proliférant dans la léthargie, qui hésite & s'éveiller
pour de bon. Ceci est aussi I'image de la fin d'un régime.
Ceci illustre peut-étre la naissance douloureuse d’'une
nation nordique d'expression franco-latine. (1989: 215)

As idéias disseminadas durante a Révolution tranquille aparecem claras
no texto, de modo particular, a questdo da identidade quebequense.

O gesto desesperado da protagonista— o seu passeio, nua, pelas muralhas
da cidade — é resumido por Frangois Ricard pela seguinte férmula: “a revolta
como expressao da dominagao” (1989: 9). E acrescenta que se trata de uma
expressao necesséria & tomada de consciéncia e 2 transposigao, porgue, antes
de abater as muralhas, & preciso golpeé-las longamente do interior (1989: 9).
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De fato, a heroina mostra-se convencida de sua revolta e decidida a
lutar por sua individualidade: “La diversité, I'individualité, ces choses me
semblent précieuses” (1989: 137). Diante das muralhas da cidade, insiste no
direito de ser livre:

Puis-je croire que je deviendrai un jour, peut-étre du jour
au lendemain, un élément de la société, une pierre dans
la muraille du conformisme, un support, un soutien du
déja-la, du déja-vu? Je serai tout ce qu'on ne veut pas que
je sois ou bien je renoncerai & étre. (1989: 213)

Se a nudez desafia toda forma de sujeigdo e transgride todas as proibi-
¢bes, ela também constitui a afirmagdo de um ser que quer abolir todas as
mediagGes, todas as fronteiras entre os seus desejos e a sua sociedade.
Nesse sentido, o fato de se tratar de um corpo feminino se reveste de gran-
de importéncia. Segundo Isabelle Boisclair, o principio dos anos sessenta
marca o infcio da narrativa de emancipagdo da mulheres no Quebec e a
maioria dessas obras “feministas” retomam a dialética entre um passado
pesado, sombrio e esclerosante e um futuro aberto, fértil e libertario para as
mulheres (1999: 98).

A liberdade desejada por Arabelle expressa-se, portanto, através da pro-
cura de uma identidade prépria, autdnoma, feminina e também se aproxima
da independéncia politica ou nacional, apregoada pelo movimento da Revo-
lugdo tranqtila.

Mas a nudez pode ser ainda um simbolo de indigéncia. Despido, o cor-
po da adolescente revela, com sua beleza (ela fora modelo em Paris), toda a
extensao da sua vulnerabilidade. Dessa maneira, o protesto da jovem Arabelle
constitui, a0 mesmo tempo, um ato de afirmagéo e uma confissao de impo-
téncia. Com efeito, o seu ato desesperado se configura tragico, na medida
em que € inofensivo. Trata-se de uma liberdade impossivel, uma liberdade
que ¢ inoperante, pelo menos por enquanto: apesar de toda a sua revolta,
como adolescente, ela continua dependendo de seu pai. Dessa forma,
Frangois Ricard afirma que h& entre Les remparts de Québec e algumas
obras que lhe sdo mais ou menos contemporineas, como Lavalée des avalés,
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Prochain épisode ou Une saison dans la vie d’Emmanuel, afinidades evidentes:
amesma vontade extrema de escapar do cerco, a mesma e terrivel impossi-
bilidade de penetrar na realidade, 0 mesmo confinamento (1989: 9).

Mas além disso, em Les remparts de Québec, ha essa abertura de que
nos fala Isabelle Boisclair a respeito da escrita feminina no Quebec. Se se
trata de uma liberdade impossivel, cerceada, que aparece sobretudo como
simbélica — uma liberdade futura — o texto de Andrée Maillet deixa entretan-
to um lampejo de esperanga na voz da herofna: “Je frissonne d’'espoir, non
de froid” (1989: 118).
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Nacao e ficgao: imagens da

nacao na literatura do Quebec
Renato de Mello

Jarrive de nulle part

J'm’en vais nulle part

Jai rien découvert

Je n'ai fait que marcher

Je suis une humaine ambulante
Et C'est bien, c’est bien

C’est bien assez.

“Une humaine ambulante”
Suzanne Jacob

Ernest Renan, em sua conferéncia Qu'est-ce qu'une nation? feita em
1882 na Sorbonne, discute o que deve e o que nao deve ser levado em conta
na compreensao, ou melhor, na construgdo do conceito de nagdo. Segundo
ele, raga, lingua, afinidade religiosa, geografia, interesses e necessidades
militares ndo sdo elementos suficientes para criar o “principio espiritual” de
nagao. Para tal & preciso um passado em comum, o poder de esquecimento
desse passado e o desejo de continuar a vida em comum, ou seja, um “ple-
biscito di4rio”.! Seria, a literatura, um elemento capaz de ajudar a criar esse
principio espiritual de nagédo? ’

Tentarei responder nesse trabalho de que modo a idéia de nagdo & vei-
culada pela literatura contemporanea no Quebec. Como as concepgoes de
espago e identidade nacional perpassam atualmente o espago literario no
Quebec? Minha proposta &, assim, investigar a concepgéo de nagéo veicula-
da pelo discurso literario atual publicado no Quebec, a partir da década de

1i Cf. Mello (1399: 139-180).
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60. Pretendo, a partir daquilo que é chamado de tradigao literéria e de literatura
nacional quebequense, refletir como elas interagem de forma critica com a
nogéo de nagdo. Através das formas de representagio de imagens nacio-
nais — enquanto concepgao ampla de um sentido de nagéo e enquanto con-
cepcéo particular de um sentido de Quebec - pretendo discutir a questao da
identidade/alteridade e da formagdo de uma literatura nacional quebequense
que traduza essa identidade/alteridade. Para isso escolho como corpus Salut
Galarneau!, de Jacques Godbout.2

Em busca de um possivel conceito de identidade, de sua constituigdo
enquanto nagdo, os quebequenses, a partir da Revolugéo tranqtiila nos anos
60, promovem uma verdadeira revolugdo social e politica que refletird nas
artes em geral e especificamente na literatura. Eles buscam a formagao de
uma literatura nacional que represente seu povo. H4, a partir daf, uma cons-
tante preocupagédo em se discutir a realidade enquanto linguagem. Ja que a
realidade é indissociével das percepgoes e discursos que se formulam em
torno dela, uma abordagem da realidade deve, necessariamente, colocar
em questao a maneira como se constréem e se manifestam essas percep-
¢es e esses discursos. A propria ficgado, &8 medida que assume o desejo de
criarimagens da realidade, coloca em foco seu potencial de referéncia a um
determinado contexto social, politico, econdmico e cultural. No Quebec, a
literatura busca se langar como vetor atuante e critico no embate de discur-
s0s que configuram essa realidade.

O projeto de uma literatura quebequense se concretiza através de uma
certa prética de escrita e de multiplas re-leituras. E recorrente o retorno a
obras do passado que se reintegram aos textos presentes num projeto de
(re)formulagdo de representagdes identitarias. Desse modo, a tradigdo se

2

i A escolha de Jacques Godbout se justifica, em parte, por sua presenga sempre
marcante no cendrio politico-literario do Quebec. Cineasta, poeta, jornalista,
militante, editor, intelectual, Godbout, funda em 1958 a revista Liberté onde foi
diretor. Em 1862, funda o movimento leigo de lingua francesa. Em 1965 escreve
Le couteau sur la table, uma histéria de ruptura entre Quebec e o Canad4, onde o
herdi é quebequense e a herolna canadense-inglesa. Em 1966 publica Le
mouvement du 8 avrilonde denuncia o clericalismo quebequense. Além de vérios
romances, Godbout também dirige e escreve para o cinema, sempre com a
temética da cultura e da identidade do povo do Quebec. Salut Galarneau! é tido
como um romance de recusa de fundagéo e de formagao.
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faz sobre uma dupla atitude: um positivismo alimentado pela sociologia e a
ciéncia histérica, e uma intengao totalizante sustentada em mitos e em ima-
ginérios. Seja como puro reflexo da sociedade, seja como uma rede de ob-
sessoes que criam um mesmo tipo de texto, a unidade fundamental da cons-
ciéncia ou da visdo de mundo prépria aos quebequenses se dé através de
uma correspondéncia especular entre representagéo e realidade, e uma de
suas formas de expressdo é a literatura.

Anderson (1996; 12) propde-se a discutir a nacionalidade e o nacionalis-
mo enquanto “artefatos culturais”. Assim sendo, define a nagédo como “uma
comunidade politica imaginada” (Anderson: 1996, 14). Imaginagéo esta as-
sociada a idéia de criagao: delimitagdo de fronteiras finitas, expresséo deum
desejo de liberdade e estruturagéo de uma coletividade. Sobretudo, a idéia
de nagao torna possivel a imaginagdo de uma continuidade, estabelecendo
os elos de um passado imemorial com um futuro ilimitado (Anderson: 1996,
19-20). A literatura produzida no Quebec se elabora enquanto instituicdo mas
também como lugar imaginério, ou seja, como uma verdadeira criagéo histo-
rica que transcende toda constatagdo supostamente objetiva. Essa literatura
é a elaboragio de significagdes e de sentidos, de simbolos e de mitos no
interior de um espago/tempo especifico. E a projegao de desejos, de fantas-
mas coletivos constitutivos de uma nagéo.

Acredito ser possivel detectar um elemento recorrente na maneira como a
literatura contemporanea quebequense cria imagens de nagao, problematizando
os mecanismos de identificagdo coletiva, de compartihamento de referéncias -
sejam elas referéncias lingtiisticas, formas de percepgao do espago social, con-
cepgdes de tempo e histéria, ou modos de constituir tradigbes. Tal elemento éa
problematizagdo e a desestabilizagdo da prépria nogao de fronteira, do limite
que garantiria a unidade e a coesao daquele povo. Na literatura contemporanea
do Quebec, explora-se frequiientemente a (in)definigdo das fronteiras, o
(des)locamento das referéncias, o trénsito intenso dos fatores responséveis pela
consolidago de narrativas e de identidade social.

A consciéncia de que as possiveis identidades do povo do Quebec se
constréem como narrativa, de que a nagao é uma comunidade imaginada, ja
pressupbe um questionamento da fronteira que separaria o universo das
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articulagdes concretas que configuram uma sociedade e o universo dos
discursos que circulam por ela: um questionamento da cisdo real/imaginé-
rio. Ao investir nesse questionamento, a literatura quebequense oferece nao
apenas um olhar reflexivo — vefculo de expressao de modos de se concebe-
rem as formagdes sociais possiveis para a atualidade — como também um
olhar autoreflexivo que interroga o papel da literatura na produgéo, difuséo,
incentivo ou recusa de tais modos.

O questionamento da fronteira ocorre & medida que se torna cada vez
menos provéavel que a cultura quebequense possa manter-se no isolamen-
to, @ medida que as possiveis formas de identidades se véem invadidas por
um convivio — mais ou menos conflituoso — necessariamente fntimo com o
conceito de alteridade. Esse convivio gera, como efeito principal, a percep-
¢éo do caréter contingente, e ndo essencial, da nogao de identidade.

O vetor que a literatura quebequense procura enfatizar no campo de
forgas que constitui o conjunto de seus discursos sociais é o vetor que subs-
titui o conceito de identidade — um estado — pelo conceito de identificagdo -
um processo. Enquanto na identidade ressalta-se a constancia daquilo que
é idéntico, daquilo que exclui a diferenga, na identificagdo ressalta-se a dina-
mica das negociagdes entre interesses comuns e antagénicos. O processo
de identificagdo & um processo de reconhecimento, no qual reconhecer é
compreendido literalmente como a agdo de conhecer de novo, acdo indicativa
de que os acordos que definem a esfera do conhecimento, da familiaridade,
s&o acordos provisérios — o que se sabe nunca & imune ao esquecimento, a
diferenga obliterada sempre retorna. Mas, como diz Renan, é preciso esque-
cer para continuar a viver a nagdo. Ressaltando o deslocamento das frontei-
ras, a literatura do Quebec se propéde a investigar, na cena contemporénea, o
grau de viabilidade de algumas alternativas para a recomposigdo dos elos de
identificag&o coletiva; a investigar a possibilidade de estabelecimento de no-
vos nexos, enfim, a elaborar, a imaginar e a construir suas possiveis repre-
sentagdes identitérias a partir de um conceito de alteridade.

Percebe-se, desse modo, que falar sobre a identidade de um povo é
sempre uma questao delicada. Se se trata da literatura como componente
na construcéo da identidade do povo do Quebec, essa tarefa é ainda mais
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complexa. A razdo da complexidade e da delicadeza dessa questdo € que as
reivindicagGes "identitarias” quebequenses chegam ao ponto de afirmar que
o Quebec é uma “nagdo” e que os quebequenses ndo sdo canadenses, nem
canadenses franceses e que a lingua e a literatura quebequenses séo subs-
tancialmente diferentes da lingua e da literatura francesas. Voltando ao texto
de Renan, me pergunto se a lingua e a literatura definiriam a identidade de
um povo, do povo quebequense.

A literatura quebequense, entretanto, nao relega a um segundo plano o
fato de que todo texto possui ligagdes com um universo extra-textual. No
Quebec, pelo contrério, esse fato é amplamente discutido. A preocupagao
identitaria da literatura quebequense esté intimamente ligada ao projeto na-
cionalista. A proposta é sensibilizar o povo para a consciéncia de ser
quebequense. Nesse contexto sdcio-cultural onde tudo deve convergir para
a construgdo de nogdes de identidade nacional, a literatura age como fator
de regulagéo axio-ideolégica entre essa formagao discursiva e as outras for-
magdes do discurso social. Assim, na sociedade quebequense, a literatura
preenche a fungdo de legitimar o discurso constitutivo da representagao
social e assegurar a identidade nacional do Quebec.

Pierre Nepveu (1999) propde distinguir trés momentos na constituigéo
da literatura quebequense contempordnea. Estes trés momentos
corresponderiam a trés tipos de relagéo entre o real e o imaginério constitu-
indo, segundo ele, uma “ecologia do real” (Nepveu: 1999, 212), enquanto
sistema ao mesmo tempo conflitante e organizador das desordens, dos
desequilibrios e dos medos. Estes trés momentos definiriam as posigdes
estéticas basicas da literatura quebequense.

O primeiro momento é a “estética da fundagao” onde a literatura nacio-
nal nasce, comega, se cria através de uma representagéo da falta, do exilio,
da loucura. Esse é o campo estético do paradoxo. O discurso sobre e do
exflio funda, a partir da Revolugao tranguila nos anos 60, o sentido histérico
da nova literatura quebequense. O exilio tem a funggo de determinar o lugar
imaginério da literatura quebequense e o campo de sua escritura antes, du-
rante e depois da Revolugdo trang(iila. Antes de 1960 era tido como aliena-
géo, como falta. Durante e depois dos anos 60: o pals, o enraizamento.
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O segundo momento € a “estética da transgress&o” marcada pela contra-
cultura. De 1968 a 1970 a literatura quebequense se caracteriza pelo fato de
que a relagdo com o real tende a se estabelecer em um contexto de subver-
sdo de leis, de normas e de ideologias. Com o tempo a prépria idéia de
subversdo vai esvaziar seu contetdo.

O terceiro momento é a “estética da ritualizagéo” que incorpora os dois
primeiros momentos e ritualiza a cultura em um mundo sem fundamento,
onde o estrangeiro, o estranhamento e a alteridade se apresentam como
possibilidades de uma nova ordem. Nao apenas reconhego a diferenga que
0 outro representa para mim - a alteridade se manifestando em relagso a
uma identidade preexistente — mas também reconhego a diferenga que eu
represento para o outro - é a alteridade que preexiste. Na reversibilidade do
olhar ndo hé como definir um espago nacional sem que se perceba que esse
espago é, simultaneamente, estrangeiro (Nepveu: 1999, 211-20).

Para exemplificar essa literatura reflexiva e auto-reflexiva nacional, gos-
taria de apresentar, ainda que superficialmente, uma obra que condensaria 0
que foi dito até aqui: Salut Galarnaut!de Jacques Godbout (1967). Vale dizer
que Jacques Godbout pertence ou participa dos trés momentos definidos
por Pierre Nepveu.

Salut Galarnaut! foi escrito na década de 60. Este decénio é marcado
pela Revolugéo tranqiila e pela (re)criagio de uma literatura nacional “origi-
nal” que se quer verdadeiramente quebequense nos planos tematico,
estilistico e institucional. No plano temético ela registra como um sismégra-
fo todas as rupturas que a sociedade quebequense vive, ou seja, rupturas
com a ordem dominante, religiosa, politica, cultural e social. No plano
estillstico, essa Revolugao tenta romper com os modelos franceses. Segun-
do o préprio Godbout, “Le texte national exige une recherche formelle dont
le principal objectif est I'invention d’une langue littéraire qui corresponde &
F'originalité du modéle national” (1982: 207).

A partir dal, varios escritores fardo uso de tragos lingifsticos especifica-
mente quebequenses. Esses escritores se (re)voltardo contra uma socieda-
de que aliena a coletividade a qual eles pertencem e passam a defender o
uso do joual como a lingua oficial do Quebec. Sobre o plano institucional
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prevalece o conceito de que todo texto quebequense é visto como expressao
das necessidades e das aspiragdes da coletividade quebequense e, conse-
qlientemente, nacional. Toda obra constitui um fragmento do “texto nacional”.

Salut Galarneau! é apenas mais uma das obras fundadoras da literatura
quebequense contemporanea. Ela é o reflexo da realidade do povo do Québec
- um texto composto de rupturas familiares, repleto de quebecitudes. Se-
gundo Godbout, Salut Galarneau! “correspondait aux désirs gu'avaient les
Québecois d'avoir une histoire heureuse, positive, qui réponde a leur appétit
de vie, et non pas a leur appétit de destruction et d'auto-destruction” (1982:
54). Salut Galarneau! contesta todas as fronteiras e rompe, desse modo,
com uma literatura de refus de soi.

Salut Galarneau! traz consigo, como dissemos acima, a questado da Re-
voluggo tranqtila. Segundo o sociélogo Dumont (1987: 238-239):

[La Révolution tranquille] s’est effectuée par opposition
au passé. Cette référence négative se reconnait aussi bien
dans les idéologies publiques que dans les conversations
quotidiennes. De quel passé s'agit-il? Le passé renié depuis
les années 60, c'est moins un ensemble d'événements
défunts qu'une mémoire collective. C'est I'image que se
donnait d'elle-méme la société d’hier qui obséde les
Québécois d'aujourd’hui. (1987: 238-39)

Desse modo, a realidade ndo & feita somente de dados objetivos ou
empiricos, mas também e sobretudo de representagoes. Jacques Godbout
ilustra em sua obra o distanciamento entre a Revolugdo tranqila e a socie-
dade religiosa, entre a sociedade de consumo e 0 ideal espiritual. Em Salut
Galarneau! h4 uma ambivaléncia ideolégica da sociedade quebequense A
linguagem & popular, a lingua o joual.

Em Salut Galarneau!, Jacques Godbout propde solugdes variadas para
a libertagao do povo quebequense. O escritor assim como sua personagem
- Frangois Galarneau - representam o povo do Quebec. Eles sdo uma sinte-
se de toda a problemética do povo quebequense, que se sente estrangeiro
em seu préprio pafs —um povo que se vé forgado a sempre recomegar, a se
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re-apropriar de seu espago interior e exterior vital; um povo que procura uma
identidade, um espago; um povo que aspira sua independéncia (Vive /e
Québec libre!).

Salut Galarneau!é uma escritura de si, segundo a terminologia de Michel
Foucault. O autor hesita entre diério intimo e uma escrita de membérias, dois
géneros distintos da escrita de si. Dirio fntimo porque o narrador fala sobre
acontecimentos do seu quotidiano e onde cada acontecimento & narrado
imediatamente ap6s ter sido vivido pelo narrador e escrita de memérias por-
que o narrador rememora voluntariamente o passado, ainda que fragmenta-
do.? Em ambos os casos, entretanto, o texto & escrito por um eu narrador. A
solugdo de Jacques Godbout para esta problematica histérico-social especi-
fica €, desse modo, fazer de Sa/ut Galarneau!um texto em abismo. Frangois
Galarneau, o narrador, escreve seus cadernos que se constituem, na verda-
de, a prépria obra de Jacques Godbout. Temos, assim, uma obra dentro de
uma outra obra, um texto que se reconhece como texto — um texto que tem
consciéncia de si enquanto histéria feita de papel e tinta. E um romance
completamente fechado sobre si mesmo, assim como seu narrador, Roman-
ce escargot, na bela metéfora que Galery (1987) construiu para caracterizé-lo.

Os acontecimentos e lembrangas narrados ndo obedecem nem a um
tempo cronoldgico linear, nem a um registro quotidiano. A histéria se apre-
senta ora no presente ora no passado e até mesmo no futuro, em um vai-e-
vem continuo. A Unica linearidade é a da escritura. A narrativa é entrecortada
de reflexdes e delirios do narrador. O tempo acompanharj a flutuagdo de
suas reminiscéncias, de seus comentérios e de seus delirios. Resumindo,
Salut Galarneau! é uma histéria de um jovem quebequense que rompe com
os valores de seu meio de origem, rompimento que chega a ser geogréfico.
Essas rupturas vividas pelo heréi sdo frequentemente marcadas por prova-
¢des que o levam ao lugar de origem, ao ponto de partida. Esse retorno
permite a Galarneau avaliar o caminho percorrido e a propor mudangas que
the permitam reintegra-lo numa nova ordem.

3 Evidentemente as diferengas entre o género diério Intimo e escrita de memérias
s&o bem mais complexas do que as expostas nesse trabalho. Entretanto, ndo é
meu interesse discutir, aqui, tal questso. A respeito desse assunto sugiro o texto
de Philippe Lejeune (1975) Le pacte autobiographique.
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A narrativa de Frangois Galarneau comega em um lugar & beira de uma
estrada, na periferia de Montréal, em um carro velho sem rodas. Nesse car-
ro, o narrador passa seu tempo trabalhando como vendedor de cachorro
quente e batata frita e escrevendo seus cadernos. O espago fisico do narrador
é paradoxal: um carro velho sem rodas, parado, na beira de uma estrada, um
veiculo que ndo executa sua fungdo que é a de andar, viajar, enfim, se deslo-
car. Ficar em um carro sem rodas, na beira de uma estrada ¢ estar no limite
do movimento, € realizar um movimento imével. O narrador tem consciéncia
da impossibilidade de viajar, de sair, de partir. Ele diz: “Si tu voulais, tu pourrais
remettre roues au vieil autobus qui te sers de stand et partir parcourir le
monde. Quatre roues, quatre dromadaires [...] je vais fermer la porte derriére
moi et monter dans la fusée qui m'attend au bout du champ” {(Godbout:
1967, 62).

Apesar da possibilidade de realizar viagens, tanto o narrador quanto seu
carro velho ndo saem do lugar. Galarneau se recusa a sair, a fazer uma via-
gem externa, percorrer um espaco fisico real. Como quebequense, ele sabe
que o espago exterior nao lhe pertence.

Aléem do desejo de viajar que persiste durante toda a narrativa como uma
impossibilidade e como miragem, Galarneau deseja ser escritor. Ele deseja
transformar seus cadernos em livro que seré lido por todos. Mas, “au fond,
méme si j'étais dévenu éthnographe comme j'ai déja pensé, je serai peut-étre,
derriere mon comptoir” (Godbout: 1967, 61). Concretamente, o desejo de
viajar se opde ao de escrever. A escritura é uma atividade imével, feita atras do
balcdo. Como transformar uma escritura em viagem, realizando, assim, os
dois desejos? Como “voyécrire”? A solugdo é fazer do texto uma viagem. Ndo
mais uma viagem através de um espago exterior, mas uma viagem para den-
tro de si mesmo, para dentro de sua escritura. Toda escritura de si € uma
escrita em diregdo a si, uma viagem interior. Assim, o espago fisico do narrador
se articula com o tipo de viagem-escritura que ele poder4 fazer.

O espago fechado e paradoxal que é o carro velho, torna-se, para o
narrador, o principio de um lugar “secreto”. Ele o protege do mundo exterior
que lhe parece ameagador, estranho e estrangeiro. Galarneau decide, entso,
escrever um livro no seu carro velho: "Un éthnographe a besoin d’un point
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de vue pour étnographier; mon snack-bar c’est peut-étre le carrefour ideal
pour faire un baptéme de coupe dans la populace! Si je voulais je pourrais
commencer aujourd’hui” (Godbout: 1967, 61).

Na sua resolugdo ja estd embutida uma proposta de escrita. Como es-
critor ele é um etndgrafo. Mas o etndgrafo € sempre um estrangeiro com
relagdo ao lugar onde ele se instala e em relag@o ao povo sobre o qual ele
escreve. Frangois Galarneau néo sai de seu “pais” mas ele é um estrangeiro.
Paradoxalmente, ele também é um nativo. De seu snack-bar, ele escreve,
nao sobre os turistas que o visitam, mas sobre si mesmo, o nativo-estrangei-
ro. A fusdo da imagem nativo-etnégrafo explicita a situagdo dos
québequenses, estrangeiros em seu préprio pals, sujeitos sem pétria. Um
quebequense é um etnégrafo que s6 pode escrever sobre si mesmo.
Galarneau esté perdido, sem identidade possivel. Os elementos que propor-
cionam a construgdo de uma identidade Ihe sdo negados. S6 lhe resta frag-
mentos dessa possibilidade: uma lingua e uma quimera.

No seu “carro-refligio”, o narrador solitario brinca com as palavras, as
inventa e cria suas personagens, suas companheiras também feitas de pala-
vras. Viver passa a significar escrever: “ou tu vis, ou tu écris. Moi, je veux
vécrire, 'avantage, quand tu vécris, c'est que c’est toi le patron, tu te mets en
chdmage quand ga te plait, ou tu t'y complais, tu te laisse mourir de faim ou
tu te payes de mots, mais c’est voulu. Ses mots, de toute maniére, valent
plus que toutes les monaies” (Godbout: 1967, 157).4

Essas personagens inventadas pelo narrador em seus cadernos se man-
tém gragas as suas palavras: “Vous serez gentil si je I'exige”. Mas nem mes-
mo essas personagens querem dialogar com ele. Ele continua sozinho na
sua estrada em diregdo ao interior de si mesmo: “je suis toujours le méme
Galarneau [...] seul” (Godbout: 1967, 81).

O narrador, tendo em vista o insucesso em suas desastrosas tentativas
de contato com o mundo e de sair da situagao de exilio, radicaliza seu isola-

4. Esse neologismo é explicado pelo préprio autor: “'Vécrire' c’est refuser de
s'enfermer dans I'écriture pour elle m8me, comme sue sorte d’abstraction, et
c'est refuser de s'enfermer dans la vie pour efle-méme, ent toute réalité, et refuser
d‘en faire un objet de transformation. C'est & la fois marcher et savoir que I'on marche”
(1867: 158),
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mento. O movimento que vai do espago do carro velho em diregéo ao espa-
co livre, agora vai em diregdo ao espago da casa, em torno da qual ele manda
construir um muro de cimento sem porta. Ele diz “Galarneau, tu vas te cléturer,
tu vas vivre face a toi-méme” (Godbout: 1967, 125). O muro de concreto &
uma metéafora de seu isolamento total. Enclausurado, exilado, ele continua
sua viagem em direg3o a si mesmo. Alucinado, ele inventa um novo leitor:
um duplo de si mesmo que lhe deve obediéncia total.5 Ele se comunica
consigo mesmo através de cartas. Ele “poste ces lettres dans la salle de
bains”, e ele “signe Jovette, ou Marcelle” (Godbout: 1867, 132). Galarneau
quer falar com alguém para provar para si mesmo que est vivo. Como n&o
ha ninguém, ele estabelece um monélogo interior. Desesperado e alucinado,
Galarneau se sente diminuir, ele se torna cada vez menor: “Quand je serai
haut comme la table, je devrai me résigner, faire un feu peut-étre, et
m'autodafer [...] Ce matin mes souliers étaient trop longs, ma veste trop
vaste” (Godbout: 1967,130).

Na dltima etapa de sua viagem interior, o narrador chega ao extremo
confinamento espacial: o Gltero materno: “je me recroqueville, je me confonds
avec le mortier du mur, je me sens petit comme un papillon sur un obélisque”
(Godbout: 1967, 130). O “recroqueviller” pode ser interpretada como meta-
fora do feto e o “mortier” como o évulo na parede do Utero; o “papillon” seria
o0 esperma e o “obélisque” o pénis do pai. Assim, o ciclo da viagem interior
se fecha com o retorno ao (tero materno, a origem da vida.

Encarcerado, alucinado, louco, o narrador sonha, enfim, com a vinda de
seus irmaos (quebequenses) para o libertar, tiré-lo do exilio, de dentro da-
quele muro de cimento (ou de papel?):

Arthur et Jacques auront décidé de me faire sortir [...] je
verrai qu'ils ne veulent pas m’abandonner [...] Tu as quatre
pneus neufs: regarde! [...] lls auront racheté le restaurant;

5 O tema do duplo é recorrente na obra de Godbout: a8 mée do narrador é descrita
como alguém de cultura mi-europdenne e mi-américaine; os dois irmios de
Galarneau incarnam o caréter bicéfalo do Quebec tradicional — Arthur e a dimenséo
religiosa da cultura quebequense e Jacques na dimenséo francesa dessa cultura.
H4. ainda, a dupla nacionalidade das personagens: canadenses e quebequenses,
ou melhor, de origem francesa e inglesa.
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[...] nous allons rester ensemble [...] nous partons tous
les trois [...] voir maman. [...] maman tu n'es pas changée,
tu n‘as pas changé, nous avions tellement envie d'étre
avec toi [...] j'ai un restaurant, maman [...] tu sais qu'il
(Frangois) écrit un livre? [...] Un livre pour que Jacques,
Arthur, Marise, Aldéric, maman, Louise et tous les Gagnon
de la terre le lisent. {(Godbout: 1967, 149)

A libertagdo esperada s6 acontecerd com o encontro entre seus leitores e
com a aceitagdo de seu livro.

Assim, a viagem de Frangois Galarneau em diregdo a si mesmo
corresponde a viagem ao fundo da escritura e em busca de uma identidade. A
escritura se esgota na escritura para esse narrador quebequense, cercado de
canadenses, com uma lingua que é sua prisdo e, a0 mesmo tempo, sua tnica
possibilidade de libertagdo. Galarneau incarna a coletividade quebequense que
luta por sua identidade e que reconhece no discurso literério a possibilidade
de construgdo de um espago e de uma identidade nacional.

Desse modo, a literatura contemporanea do Quebec est4 atenta ao fato
de seu gesto fundamental - o gesto interrogador das certezas, o gesto de
deslocamento das perspectivas — possuir uma dimens&o propriamente poli-
tica. Em um universo em que se difunde a percepgao de que as comunida-
des sdo imaginadas, de que o componente discursivo integra, de modo
indissociavel, a vivéncia da realidade, a literatura quebequense se vé convi-
dada a exercer a prerrogativa de posicionar-se e de divulgar seus
posicionamentos. Sobretudo, a literatura quebequense pode se opor a cer-
tos modos de imaginar identidades — modos que acarretam agées de intole-
réncia, que se erguem através do subjugo ou do exterminio da alteridade.
Pode mostrar como as narrativas de nagéo freqlientemente se alimentam de
discursos que pregam a excluséo da diferenga.

A contundéncia emotiva da ficgdo, sua capacidade de gerar imagens
que impressionam, pode atuar como recusa a indiferenga pretensamente
justificvel do real, ao carater falsamente consensual de determinadas agées
concretas. A literatura do Quebec explicita o absurdo de escolhas calcadas
em discursos que outorgam um carater indiscutivel, amplo e perene a inte-
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resses que sdo, na verdade, circunstanciais e restritos. Discursos totalizantes,
discursos grandilogtientes que autorizam o desrespeito ao nivel mais ele-
mentar no qual as imagens de identidade se constituem: o corpo na sua
integridade efémera.

O que é necessério para se r'epensar o conceito de nagéo é, portanto,
uma mudanga de categorias. Tal mudanga se efetua quando se percebe que
o controle da narrativa que constitui o sentido de nacional ndo é monolégico,
quando a nagédo passa a ser encarada enquanto conjunto heterogéneo de
significagbes ambivalentes. Bhabha assume a postura de tomar a nagdo como
contendo limiares de sentido que devem ser atravessados, rasurados e tra-
duzidos no processo de produgdo cultural. O descentramento critico daf re-
sultante contribui enormemente para o avango conceitual das discussdes
sobre a idéia de nagdo. Melhor, portanto, seguir a tritha fornecida pelo autor
quando sugere a elaboragéo de uma teoria da diferenga cultural (Bhabha:
1990, 1-7).

O espago da nagéo pode ser visto ndo apenas como a delimitagéo de
fronteiras externas, mas como um espago marcado, fundamentalmente, pela
“liminaridade interna” (Bhabha: 1930, 300). O carater uno da identidade é
cindido pela diferenga que se instala internamente. As margens da nagéo
ndo estdo do lado de 14 de suas fronteiras, mas no seu préprio cerne. As
narrativas pedagédgicas que se fundam enquanto limites totalizadores se vém
confrontadas a contra-narrativas que explicitam e rasuram esses limites.

Assim, a ameagca da diferenga deixa de ser apenas uma questéo relativa
a um outro povo (ou a uma outra identidade, a uma outra nagéo ) e passa a
ser uma questdo relativa & prépria “outridade” do povo-enquanto-um, da

identidade como heterogeneidade, da nagéo enquanto conjunto antagdnico.

de significag6es (Bhabha: 1990, 301).

Investigar a nagdo quebequense a partir de sua margem implica a que-
bra do binarismo que opde o dentro e o fora, identidade e alteridade, nacio-
nal e estrangeiro. Ao se pensar que o outro nunca esté fora ou além de nés,
mas que emerge forgosamente dentro do discurso cultural, inaugura-se uma
perspectiva (inter)nacional. Ao se considerar a nagdo enquanto espago de
circulagdo de narrativas, cria-se uma perspectiva (trans)nacional.
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O ensino dos verbos frasais em lingua
inglesa: a percepgéao de professores
brasileiros e o papel da instrucédo formal

Deise P Dutra
Elizabeth A. Gontijo

Mesmo apés anos de ensino de vocabulério de maneira contextualizada
nossos alunos brasileiros ainda tém muitos problemas para usar os verbos
frasais da lingua inglesa. Subsidiamos a discuss&o sobre esses problemas,
discutindo o papel da instrugdo formal no ensino/aprendizado de segunda
lingua. Consideramos como base os resultados de pesquisas canadenses
(Lightbown e Spada: 1990; White, Spada, Lightbown e Ranta: 1991) que
notam que em programas comunicativos o foco em certos aspectos
lingtifsticos tornam os alunos mais comunicativamente competentes. Apre-
sentamos, entdo, a percepgao de professores brasileiros de inglés quanto
a0 ensino e aprendizado dos verbos frasais. Sugerimos que, além de se
incluir esses verbos no contetido programético bésico, técnicas alternativas
de ensino devem ser repensadas para que se evite que os alunos recorram
excessivamente a estratégias de compensagéo e usem verbos de origem
latina com significados semelhantes aos dos verbos frasais mas com extensoes
semanticas diferentes. Como temos como base tedrica estudos feitos em
programas basicamente comunicativos (Swain: 1998; White, Spada,
Lightbown e Ranta: 1991; Lightbown e Spada: 1990), discutimos a instrugéo
formal direcionada ao aprendizado lexical, partindo primeiramente do ato
comunicativo.
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Introdugéao

O efeito da instrugdo em sala de aula de segunda lingua tem tido a
atengdo de diversos pesquisadores que investigam quais formas linguisticas
devem ser focalizadas, como e em que momento (Doughty e Williams: 1998).
Jé outros pesquisadores afirmam que a instrugdo formal de estruturas
linglisticas ndo leva 4 aquisigdo e somente pode ajudar o aprendiz a
“monitorar” a sua produgdo na segunda lingua (Krashen: 1981, 1985, 1992).
Para Krashen, a aquisigdo ocorre quando o aprendiz é exposto ao insumo
compreensivel e & aquisigao (acquisition) e aprendizado (/earning) séo fen6-
menos distintos. O que é aprendidb ndo se torna conhecimento adquirido.
Todavia, hd um bom ndmero de pesquisas que apontam que a instrugéo,
além da pura exposi¢do ao insumo, tem efeito positivo sobre a aprendiza-
gem de uma segunda lingua (Doughty e Varella: 1998, Williams e Evans:
1998). Como baseamos nosso estudo em pesquisas que demonstram que a
instrugao formal colabora com o aprendizado do aluno, usaremos os termos
aquisicdo e aprendizado de maneira intercambiével.

Muitas das pesquisas sobre o efeito da instrugdo na aprendizagem de
segunda lingua tém como foco estruturas morfo-sintéticas. Nossa preocu-
pagdo, todavia, é com itens lexicais, verbos frasais. Porém, principios que
tornam viével e aconselhével a instrugdo formal de estruturas morfo-sintéticas
(por exemplo, o morfema —ea) podem ser aplicados para o ensino/aprendi-
zado do léxico. Para uma melhor compreensao desses principios, apresen-
taremos, primeiramente, as posigoes divergentes sobre o papel da instrugéao
formal no ensino de linguas.
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As abordagens de ensino

As abordagens de ensino de linguas t8m vacilado entre dois extremos
chamados por Long e Robinson (1998) de foco nas forma$S e foco no signifi-
cado. A abordagem do foco nas formas adota uma anélise da lingua frag-
mentada em Iéxico, regras gramaticais, entonagao, fungdes, fonemas, etc.
O contetdo é apresentado de forma linear e cumulativa; essa abordagem na
maioria das vezes néo da importancia ao processo de aprendizagem ou adota
uma postura baseada em uma visao behaviorista de aprendizado. Exemplos
de métodos que utilizam essa abordagem s3o: gramética-tradugéo, audio-
lingual, silent way e TPR\Total Physical Response).

O foco no significado defende um modelo de aquisigdo de segunda
lingua que se assemelha a modelos de aquisigao da lingua materna. Leva-se
em consideragéo, principalmente, a grande quantidade de insumo a que a
crianga é exposta ao longo dos anos de aprendizado da lingua materna sem
a necessidade de uma sistematizag&o consciente da mesma. Desta maneira,
um adolescente ou adulto aprendiz de uma segunda lingua seria capaz de
analisar de maneira subconsciente o insumo lingtistico, induzindo as regras
e, também, seria capaz de acessar, completamente ou parcialmente conhe-
cimentos humanos natos sobre o funcionamento geral das linguas (Long e
Robinson 1998). Ou seja:

aprender uma segunda lingua acidenta/mente(sem inten-
¢édo, enquanto se faz outra coisa) ou implicitamente (sem
consciéncia) através da exposigao a trechos compreensi-
veis da lingua alvo ¢ suficiente para a aquisigdo de.segun-
da lingua ou lingua estrangeira por adolescentes e adul-
tos como parece ser para a aquisigao da llngua materna
pelas criangas.! (Long e Robinson: 1998, 18)

1. Tradugéo das autoras: “learning an L2 incidentally i.e., without intention, while doing
something else) or implicityli.e., without awareness) from exposure to comprehensible
target language samples is sufficient for successful second or foreign language
acquisition (L2A) by adolescents and adults, just as it appears to be for first language
acquisition (L1A) by young children” (Long and Robinson: 1998, 18).
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Em outras palavras, Krashen (1985, 1993) afirma que o insumo compre-
ensivel é suficiente para que ocorra a aquisigdo de uma segunda lingua.
Essa posigdo "ndo intervencionista” (Long e Robinson: 1998, 18) de ensino,
que enfatiza o alto teor de insumo para que a aquisi¢do ocorra, teve influén-
cia na pedagogia de ensino de lingua estrangeira, notadamente no Natura/
Approach (Krashen e Terrell: 1983).

Algumas experiéncias com cursos com alto teor de insumo mostram
que os alunos atingem bom nivel de fluéncia, mas ndo conseguem atingir a
competéncia linglistica produtiva como a dos falantes nativos (Swain: 1991).
Swain se refere a resultados dos cursos de imersdo de francés no Canadé
(Swain e Lapkin: 1995 e Swain: 1998), onde criangas aprendem francés atra-
vés de outras disciplinas. Por exemplo, histéria e ciéncias sdo ministradas
em francés e os alunos aprendem a lingua ao aprender o conteGdo das
disciplinas. Nesses cursos de imersao parece ter faltado a inclusdo de algum
tipo de foco na forma. J4 em programas de inglés intensivo para a escola
fundamental na provincia de Quebec (Spada, Ranta e Lightbown: 1996), tam-
bém com alto teor de insumo e baseados nos principios da abordagem co-
municativa, foi observado que os alunos se beneficiam da instrugdo sobre a
forma e da énfase na acuidade (Lightbown e Spada: 1990). Os programas de
inglés se diferenciam dos de imers&o, pois tém aulas concentradas de lingua
inglesa. Nesses programas, alunos de 5°ou 6°série tém aulas de inglés como
segunda lingua 5 horas por dia por 5 meses. Essas aulas ndo sdo sobre
outras disciplinas, por exemplo, hist6ria em inglés e sim de lingua inglesa.
Nos outros 5 meses do ano, os alunos tém aulas em francés das outras
disciplinas, histéria, ciéncias, matematica, etc. Vemos, entéo, que estes re-
sultados de pesquisas canadenses (Lightbown e Spada: 1990; White, Spada,
Lightbown e Ranta: 1991) mostram que a instrugdo com foco na forma tem
resultados positivos, colocando em cheque a posigdo de que o insumo é o
bastante para a aquisigdo de segunda lingua ou lingua estrangeira (Krashen:
1993).

Para o contexto brasileiro de ensino de linguas, parece-nos interessan-
te observar resultados como os dos programas em Quebec, pois os apren-
dizes de |4 usam a lingua estrangeira principalmente no contexto educacio-
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nal, usando a lingua materna em outros contextos como 0S brasileiros. Nao
podemos deixar de ressaltar que atualmente grande parte dos aprendizes
de linguas estrangeiras tém acesso 3 lingua estudada por intermédio de
vérios meios como a Internet, a TV a cabo, e outros fora da sala de aula e que
os canadenses de Quebec estdo cercados por falantes de lingua inglesa em
seu préprio pafs. Todavia, esses estudos podem ser muito relevantes para o
contexto de ensino brasileiro, pois no Canadé como no Brasil a lingua ensi-
nada ndo & a mais usada fora da sala de aula pelos aprendizes no dia a dia.
Devido 3s evidéncias que mostram que o foco na forma pode colaborar
com o aprendizado de segunda lingua, atualmente, varios pesquisadores
discutem como trabalhar com o foco na forma (FonF) ao invés de foco nas
formaS ou somente foco no significado. O FonF consiste em uma mudanca
feita pelo professor ou aluno para ora dar atengdo a estrutura, ora enfocar no
significado, dependendo do problema. De acordo com Doughty e Williams
(1998:197), “o objetivo dos estudos de FonF é determinar como a aproxima-
cdo do aprendiz a lingua alvo pode melhorar através da instrugdo que chama
a atengdo para a forma mas sem isol4-la da comunicagao”.? E importante
esclarecer que, embora FonF ndo tenha como objetivo separar uma caracte-
ristica especifica da lingua, isso pode ocorrer. O professor pode selecionar
um aspecto linguistico, por exemplo, o passado simples (Doughty e Varella:
1998) para ser trabalhado de maneira a atender um problema de aprendiza-
gem. Para que isso ndo se torne um simples foco na estrutura, a solugdo é
incorporar o FonF as tarefas comunicativas na sala de aula. No caso de
Doughty e Varella (1998), o foco no passado simples através de corregdo é
feita pelo professor enquanto 0s alunos relatam uma experiéncia de ciéncias.
Essa corregao tem dois momentos: a) o professor repete o que 0 aluno disse
para chamar a atengao para a forma néo apropriada e b) o professor enunciaa
estrutura correta. Em ambos os momentos enfatiza-se, com entonagao, as
formas nas quais o aluno deve prestar atengdo, sem em momento algum
deixar que o ponto principal da atividade, a comunicagéo, seja sacrificada.

2 Tradugso das autoras: "the sim of FonF studies is to determine how learner
approximation to the target can beimproved through instruction that draws attention
to form but is not isolated from communication” {Doughty e Williams: 1998, 197).
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Vemos, entéo, que a proposta do FonF significa um desvio répido de
um ato comunicativo para se dar uma atencao direcionada a algum aspecto
formal da lingua. O FonF se diferencia do foco no significado e nas formas,
pois, apesar de ter sua origem na comunicag&o e na importncia do signifi-
cado, néo deixa de lado aspectos formais da lingua. E o aspecto a ser esco-
lhido depende dos problemas de aprendizado do aluno e pode ser tanto de
carater morfo-sintatico quanto lexical.

Foco na forma para aquisicado de verbos frasais

Para Doughty e Williams (1998), a forma linglifstica compreende tanto
formas quanto regras. A lingua é um sistema complexo e cada aspecto da
linguagem, por exemplo, o fonolégico, o lexical, o morfossintético, o discursivo
e o pragmaético, é composto de formas (fonemas, morfemas, itens lexicais,
recursos coesivos, marcadores de polidez) e regras (de colocagéo, de con-
cordancia, de uso). As autoras citadas acima acreditam que ndo sé o siste-
ma fonolégico e a gramética séo passiveis de serem ensinados, mas tam-
bém o aprendizado de outros aspectos lingifsticos, como o léxico, pode se
beneficiar com a instrugdo. Como parte desse Iéxico, segundo Schmitt e
McCarthy (1997), estariam os verbos frasais que consistem de uma sequiéncia
de duas ou mais palavras. Essa seqliéncia pode formar, semanticamente ou
sintaticamente, uma unidade de significado que é inseparavel. Para identifi-
car um verbo frasal, Schmitt e McCarthy (1997) apresentam 3 critérios: 1o
verbo é convencionalmente usado na lingua, 2) ndo pode ser flexionado de
forma irregular, 3) ndo pode ser entendido pelas partes separadamente, pois
o significado é construido pela unidade.

Antes de apresentarmos o nosso estudo e as indicages do uso do
FonF no ensino de verbos frasais, discutiremos a necessidade do aprendiza-
do desses verbos e as dificuldades encontradas pelos aprendizes.
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Justificativa para a inclusdo de verbos frasais
nos niveis basicos do ensino de inglés

O ensino de verbos frasais é pouco enfatizado pelos livros didéticos e
muitas vezes eles s6 aparecerem nos niveis intermedirio e avangado. Allsop
(1987) aponta algumas razdes para a necessidade de se ensinar esses verbos:

1. H4 um grande nimero de verbos frasais em inglés. Apesar de muitos
professores de inglés pensarem que esses verbos sédo mais usados na
linguagem oral informal, eles sdo amplamente usados tanto na lingua-
gem oral como na linguagem escrita dos falantes de inglés. Darwin e
Gray (1999) enfatizam que atualmente aceita-se o uso de verbos frasais
em registros formais. Portanto, o seu aprendizado ndo s6 é importante
para as habilidades de leitura e escrita, mas também para as habilida-
des de compreensio e produgéo oral.
2. As girias e a fala dos jovens s&o repletos deles, sendo que muitos de
nossos alunos se interessam em compreender e interagir em contex-
tos nos quais um discurso mais informal predomina.
3. Os verbos frasais constituem uma das maiores fontes de neologis-
mos. Eles formam muitos substantivos comuns e adjetivos para o0 uso
dirio. Por exemplo, input, takeover, standby. breakthrough, que signifi-
cam, respectivamente, insumo, ultrapassar, em lista de reserva, avango
(cientffico). Tornar o nosso aluno consciente dessa caracteristica produti-
va lexical da lingua inglesa pode torné-lo capaz de detectar novas forma-
¢oes lexicais e mais independente no seu aprendizado da lingua inglesa.
4. Apesar de existirem verbos de origem latina ou grega com o0 mesmo
significado dos verbos frasais, eles podem parecer estranhos ou muito
formais, dependendo do contexto em que aparecem e do género
discursivo que est4 sendo usado. McArthur e Atkins (1974) dizem que
se espera que o falante diga “climbed down a ladder” e néo “descended”
ou que diga “to put up with your mother-in-law" e ndo “tolerate”, consi-
derando-se que a adequagéo do uso de uma ou outra forma varia de
acordo com o contexto e o género textual.
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Devido & grande freqiiéncia dos verbos frasais em inglés e ao fato de
que esses verbos muitas vezes, em contextos especfficos, ndo podem ser
substitufdos por sindnimos sem o sacrificio de sua forca semaéntica, seria
aconselhavel que os alunos fossem expostos a esses verbos desde os ni-
veis basicos. Devem ser criadas oportunidades para que os alunos usem os
verbos frasais em contextos comunicativos, observando-se os diversos gé-
neros textuais onde eles podem ou ndo ser mais adequados.

Dificuldade no aprendizado de verbos frasais

Em geral, o tempo que o aprendiz tem disponivel para a aprendizagem
de linguas ¢ limitado. Por esse motivo, as formas que trazem mais proble-
mas para a aprendizagem séo tradicionalmente escolhidas para serem foco
de instrugédo (Doughty e Williams: 1998). Se considerarmos os verbos frasais
como uma das grandes dificuldades encontradas por aprendizes de inglés
cuja lingua materna ndo possui recursos lexicais que operem de maneira
semelhante & dos verbos frasais e também ponderarmos os fatores levanta-
dos por Allsop (1987), como o grande uso desses verbos em linguagem oral,
escrita e por falantes jovens e o aspecto produtivo desses verbos em criar
neologismos, chegaremos & conclusdo de que esses parecem ser fortes
candidatos a instrugdo no contexto brasileiro. A facilidade de se aprender
um aspecto lingiistico depende da influéncia da lingua materna e também
de vérios outros fatores como: a sua saliéncia no insumo, a sua funggo co-
municativa e a dificuldade da(s) regra(s) que envolvem essa estrutura
linglistica (Doughty e Williams: 1998).

Embora tdo comuns na lingua inglesa, os verbos frasais sdo um proble-
ma para aprendizes que falam como Iingua materna idiomas tdo diferentes
quanto o hebraico e o holandés. Dagut e Laufer (1985) realizaram estudos
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com falantes nativos de hebraico, estudantes de inglés como segunda lingua,
e mostraram que eles tém dificuldade em entender os verbos frasais, evitam
usé-los e os substituem por verbos constituidos somente de um item lexical.
Segundo os mesmos autores, ndo h4 a categoria de verbo frasal em hebraico.

J& Hulstijn e Marchena (1989) investigaram como os verbos frasais sdo
usados por alunos holandeses de nivel avangado de inglés e constataram
que eles ndo os evitam como uma categoria. Todavia, a anélise mostra que
os alunos evitaram alguns verbos frasais idiométicos que tinham uma tradu-
¢ao equivalente aos verbos frasais holandeses. Huslstijn e Marchena (1989)
atribuem isso a dois fatores. Um deles ¢ o fator idiomatico. O outro seria a
relutdncia dos holandeses em aceitarem uma semelhanga de significado
entre a lingua materna e a lingua alvo.

A dificuldade em usar verbos frasais parece ndo acontecer com apren-
dizes de inglés cuja lingua materna é o sueco. Laufer e Eliasson (1993) exa-
minam o uso de verbos frasais ou de verbos equivalentes feito por alunos
suecos aprendizes de inglés em nivel avangado, observando que os mes-
mos usam corretamente os de lingua inglesa, até aqueles de sentido dife-
rente dos encontrados em sueco. Comparando-se os estudos apresenta-
dos aqui, concluimos que a diferenga entre a lingua materna e a lfngua alvo
pode ser um dos fatores que leva os aprendizes a evitarem os verbos frasais.

Objetivos do estudo

Grandes dificuldades em aprender os verbos frasais ocorrem também
com os aprendizes de inglés no Brasil. O estudo ora relatado investiga, atra-
vés da reflexdo de professores sobre o ensino/aprendizagem dos verbos
frasais, as razdes que levam os aprendizes brasileiros a terem dificuldades
para usar esses verbos. Analisaremos se a intuigdo e experiéncia dos
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professores corroboram os resultados de Dagut e Laufer {1985), principal-
mente devido & similaridade, no que diz respeito 4 auséncia dos verbos frasais
no portugués e na lingua hebraica. Comparagoes com outros estudos da
area serdo feitas quando pertinentes.

O estudo teve como objetivo geral identificar as dificuldades no ensino
e aprendizagem de verbos frasais em inglés. Os objetivos especificos séo a
identificagdo da maneira como os professores de inglés aprenderam verbos
frasais, como eles véem a importancia do ensino desses verbos e que
abordagens os professores usam para ensinar esses verbos. Especificare-
mos também se as abordagens mais usadas ou sugeridas tendem ou ndo
ao Fonk

Metodologia

Essa pesquisa qualitativa é de base descritiva e foi feita com seis infor-
mantes. Quatro dos participantes lecionam atualmente em escolas de idio-
mas em Belo Horizonte e dois em cursos de graduagdo nos estados de
Goias e Minas Gerais. Esses professores lecionam para diferentes niveis
(iniciante, intermediério e avangado) e o tempo de magistério varia de 6 a 30
anos. Eles receberam os seguintes nomes ficticios: Ana, Leticia, Méarcia,
Marcus, Paula e Maria.

Os seis professores receberam um questionério e o responderam por
escrito (apéndice A). Apés a anélise dos dados dos questionérios, duas pro-
fessoras foram entrevistadas (apéndice B) para esclarecer respostas do ques-
tionério ou para aprofundar aspectos mais pertinentes a pesquisa.
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Apresentagao dos dados

Os resultados dos questior{érios e entrevistas demonstram que os pro-
fessores consideram a aprendizagem dos verbos frasais da lingua inglesa
importante devido a sua freqiiéncia no discurso dos falantes nativos dessa
lingua. Alguns apontam para a coloquialidade desses verbos, mas ja vimos
que eles também s3o utilizados em contextos formais (Darwin e Gray: 1999).
Destacamos a seguir as opinides dos professores sobre como os verbos
frasais sdo apresentados nos livros didaticos, sobre as dificuldades no ensi-
no/aprendizagem desses verbos, sobre como eles préprios aprenderam es-
ses verbos e sobre as técnicas mais eficientes de se ensinar esses verbos.

Livro didatico

Os participantes relataram que os livros didéaticos com que estéo famili-
arizados apresentam os verbos frasais basicamente de duas maneiras. Na
primeira, eles sdo apresentados em contexto textual seguidos, na maioria
das vezes, de exercicios de fixagdo. Muitos desses exerclcios séo de preen-
chimento de lacunas. Na segunda, séo apresentados em listas, ou seja, néo
hé a preocupagdo em mostrar o uso dos verbos em contextos variados.

Todos os participantes enfatizam a contextualizagdo dos verbos frasais
para facilitar o ensino/aprendizagem dos mesmos. Alguns, porém, critica-
ram os tipos de exercicios que enfatizam somente o nivel frasal, deixando de
lado o discurso e nao apresentando ao aluno os vérios usos do verbo frasal.
Quanto 3 utilizagéo de listas, ha opinides divergentes. Somente um partici-
pante coloca a lista de verbos frasais como uma boa alternativa para o ensino

159



intersegdes

desse verbos, mas somente quando o espago de tempo é exiguo. Maria diz
que as listas “....nem sempre funcionam, mas para o aluno de TOEFL que
precisa assimilar o maior nimero possivel de phrasal verbs em um curto
espago de tempo, muitas vezes até funciona (sic)”. Ana, no entanto, diz que
“... listas nédo funcionam ...".

Alguns professores sdo mais independentes dos livros didaticos e foi
possivel perceber uma atuagéo critica e reflexiva dos mesmos. Paula de-
monstrou isso ao dizer que "... o professor ndo depende do livro didético
para ensina-los. Sempre trabalhei pfrasal verbs independentemente da for-
ma como os livros abordam”. Paula descreveu uma variedade de atividades
que ela desenvolve com seus alunos, envolvendo ora a preocupagdo com o
contexto, ora com a forma ou enfatizando ambas as perspectivas.

Dificuldades em se aprender os verbos frasais

Entre as razbes apresentadas para as dificuldades em se aprender os
verbos frasais encontram-se trés tipos: a seméntica, a estrutural e a de cu-
nho técnico de ensino.

Quanto a razdo seméntica, est4 o fato de o verbo frasal como um todo,
quando idiomético, “... ndo ter relagdo com o significado original” do verbo
que o forma. Em termos estruturais, os professores apontam que “... n6s
n&o temos no Portugués...” esse tipo de verbo formado por um verbo e uma
particula. Essa estrutura lingiifstica impde regras de colocagio dos objetos
direto e indireto que por vezes dificultam o uso desses verbos pelos alunos
brasileiros. Essas reflexdes estdo de acordo com os estudos de Dagut e
Laufer (1985) e os de Laufer e Eliasson (1993) que apontam a diferenga entre
a lingua materna e a lingua alvo e as questdes idiométicas como probleméti-
cas para o aprendizado dos verbos frasais.
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Alguns dos professores que participaram dessa pesquisa acham que a
dificuldade ndo & inerente & forma lingiiistica e sim & maneira como esses
verbos sdo ensinados. Leticia e Paula ndo consideram dificil a aprendizagem
de verbos frasais, desde que obedecidas certas condigées: “... & preciso ser
usado no dia a dia para que nao se esquega”, diz Leticia; “... s6 acho que nao
s3o ensinados de forma sistemética”, afirma Paula. Essa técnica de salientar
uma forma lingiistica através do aumento de sua freqiiéncia de ocorréncia
no insumo & uma das explicagdes que Doughty e Williams (1998) apresen-
tam para facilitar a aquisigdo de certas formas. Para elas, a probabilidade de
um aprendizado de uma estrutura linglistica aumenta a medida que o apren-
diz nota essa estrutura.

Vemos, entdo, que devemos tratar trés aspectos com os professores
de lingua inglesa preocupados com o ensino/aprendizagem de verbos frasais:
o formal, envolvendo as caracteristicas semanticas e estruturais dessa clas-
se de palavras e o did4tico, envolvendo as técnicas que realmente auxiliam o
aprendizado.

A experiéncia de aprendizagem
dos participantes da pesquisa

Segundo os participantes do estudo, as estratégias didéticas que lhes
facilitaram a aprendizagem dos verbos frasais foram: exposigdo continua a
lingua, apresentagao de novos itens lexicais em contexto através de textos e
ilustragdes, repetigdo e uso sistemético. Essas técnicas sdo sugeridas por
Nattinger (1998), Gairns e Redman (1998) para aquisigéo de vocabulério.

Em sua revisdo de pesquisas, Coady (1997) conclui que, se o objetivo
do aprendiz é alcangar proficiéricia moderada e com tempo ilimitado para
isso, a forma natural em que a aquisigdo ocorre através s6 do contexto seria
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suficiente. Se, entretanto, o objetivo é de uma leitura de textos académicos
e auténticos e com um limite de tempo para se adquirir vocabulério, somen-
te a leitura néo é suficiente. Paribakht e Wesche (1997) e Zimmerman (1997)
demonstram que o uso da instrugdo sistemética além do contexto é mais
proveitosa do que o uso sé do contexto em se tratando de aquisigdo de
vocabulério. A experiéncia dos professores participantes da pesquisa de-
monstra que a instrugéo utilizando o contexto é necesséria para o aprendiza-
do dos verbos frasais, assim como a sistematizagao dos mesmos através de
algum foco no tipo de estrutura lingifstica. A investigagdo de como essa
sistematizagéo é feita em sala de aula e quais sdo seus efeitos em termos de
aprendizado pode corroborar os resultados aqui apresentados e faz parte da
préxima etapa dessa pesquisa.

Richards (1998) coloca que o professor ensina mais baseado na sua
prépria histéria como aluno do que baseado nos cursos e treinamentos por
quais passou. Desta maneira, resolvemos investigar o discurso dos profes-
sores quanto as suas crengas sobre o ensino dos verbos frasais. Vejamos, a
seguir, como eles dizem que ensinam.

Técnicas eficientes

O discurso dos professores revela que ao ensinar os verbos frasais,
todos eles procuram contextualiza-los e us4-los com freqiéncia. Marcus faz
isso “... através de exemplos praticos”. Maria e Paula, respectivamente, fa-
lam das tarefas em que estimulam os alunos a empregé-los: “... dou o signi-
ficado em inglés e pego para usé-los em sentengas ou na préxima redagao”
e"... estou sempre criando oportunidades para que sejam usados. Pego que
os incluam nos exercicios orais e escritos".

Na entrevista, Mércia diz que reproduz a maneira como aprendeu, criando
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situagdes ilustrativas para o aluno descobrir qual era o verbo frasal referente
aquele contexto; ela entdo reproduz esse modelo em exercicios orais “...
procurando usar uma situagéo e ele [aluno) fala qual é o [verbo frasall...” , e
em exercicios escritos , onde ela pede “... para ele colocar dentro da situa-
¢ao o phrasal verld'. '

Os professores participantes dessa pesquisa mostram uma preocupa-
¢&0 em integrar a forma com o significado, usando instrugdo explicita “ ...es-
crevo um exemplo de cada um dos quatro tipos e pego que eles analisem as
possibilidades de uso ..." e implicita, explicando o significado através de
“mimica, situagbes como relationships...” e como Marcus que usa também
gravuras. Alguns, como Maria, fornecem o significado do verbo frasal e pe-
dem ao aluno para usé-lo na préxima redaggo. Essa Gltima técnica deveria
ser analisada enquanto criadora ou ndo de uma real situagado comunicativa e
questionada por ser uma recomendagéo do professor que exige o uso do
verbo frasal.

Nota-se uma preocupagao dos professores com o uso dos verbos frasais
em situagdes contextualizadas. Mas seré que essa posigao realmente de-
monstra a importancia da fungdo comunicativa na produgéo do aprendiz?
Para Doughty e Williams (1998) se a necessidade do uso do aspecto lingdistico
em foco é criada, haver4 uma maior facilidade para a aquisigdo do mesmo.
Elas consideram que sem a necessidade do uso da forma lingdistica, ou
seja, quando a forma néo é vista quanto a sua fungdo comunicativa, a aquisi-
¢éo pode ser dificultada.
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Discussao e concluséao

Os professores, na sua maioria, valorizam as atividades do livro didético
quando essas sdo contextualizadas. Referem-se a utilizagdo de textos que
contextualizam os verbos frasais; porém, ndo mencionam nenhuma técnica
para chamar a atengéo do aluno, visando salientar o Iéxico {no caso, os ver-
bos frasais) enquanto aspecto formal a ser ensinado. Seré que os exercicios
de fixagdo sdo o bastante para tratar da colocagdo pronominal em relagdo
aos verbos frasais? Qual seria o efeito de se utilizar o negrito em textos com
verbos frasais que alguns livros didéticos fazem? A simples saliéncia dos
verbos poderia levar & produgéo? Parece-nos que o ensino dos verbos frasais
vai além da simples contextualizagao feita pelo livro did4tico ou pelo profes-
sor. A questdo central é a criagdo de atividades nas quais o uso do verbo
frasal seja essencial para a comunicagédo, levando-se em consideragéo as
diferengas de géneros textuais e suas implicagbes discursivas.

Dessa maneira, pensamos que uma proposta de inclusao de qualquer
aspecto lingtifstico no curriculo deve ser analisada quanto a real conjungdo
de suas caracteristicas comunicativas e formais. Vemos que a incluséo dos
verbos frasais nos niveis bésicos é justificada pela freqiéncia de ocorréncia
dos mesmos, mas essa inclusdo néo significa somente uma grande quanti-
dade desses verbos em textos. Devemos transpor para o ensino do léxico
os principios do FonF apresentados: as melhores tarefas sdo aquelas em
que o uso da forma se torna essencial para a realizagdo delas (Doughty e
Williams: 1998), assegurando-se a ligagao entre forma e significado. O termo
significado para as autoras acima mencionadas inclui ndo sé o significado do
léxico mas também o seméntico e o pragmaético. O grau de eficicia do FonF
depende do nivel de integragdo da atengdo do aprendiz com os aspectos
mencionados.

Sugerimos que pesquisas futuras testem a verdadeira eficécia de técni-
cas de ensino comumente usadas em nossas salas de aula para ensinar
verbos frasais para nossos alunos brasileiros. Como os professores tratam o
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aspecto formal dos verbos frasais? Em que momento séo discutidas ques-
tées como a colocagdo pronominal com os verbos frasais? Sera que as
atividades sugeridas passam por um foco comunicativo para depois dar aten-
¢do aos aspectos formais? Seré que as atividades realmente criam a neces-
sidade de se usar esses verbos? Quando um professor pede aos alunos
para fazerem frases com verbos frasais, o que isso significa? Estamos vol-
tando 3 abordagem centrada no foco nas forma$, criticada por Long e
Robinson (1998)? O que fazemos quando nossos alunos cometem erros ao
usar verbos frasais? Tratamos erros de significado da mesma maneira que
tratamos erros formais? Como lidamos com o uso de verbos de origem lati-
na quando um correspondente verbo frasal é mais apropriado? Compartilha-
mos com Doughty e Williams (1998) que como e quando usar certas técni-
cas de ensino sdo hoje cruciais para entendermos como funciona o ensino e
aprendizado de linguas, seja de segunda lingua ou lingua estrangeira.

A discuss3o sobre as técnicas utilizadas em sala de aula é uma maneira
de se repensar a instrugdo formal que ocorre em sala de aulas de linguas
estrangeiras para que possamos adequar o ensino as reais necessidades de
nossos alunos. Dessa maneira, vemos que o contato com pesquisas cana-
denses sélidas de ensino/aprendizado de linguas (Swain: 1998; Lightbown e
Spada: 1990; White, Spada, Lightbown e Ranta: 1991) é essencial para me-
lhor compreendermos o complexo fenémeno da aquisigao de linguas es-
trangeiras. Ao compararmos os resultados desses estudos com 0s feitos
em diferentes contextos de ensino, iluminamos as discussoes sobre o foco
em certos aspectos linglifsticos, no nosso caso, o ensino de verbos frasais,
como parte integrante de programas verdadeiramente comunicativos.
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Apéndice A

Questionario

O questionério abaixo faz parte de um estudo sobre ensino e aprendiza-
gem de lingua estrangeira. Nao & preciso que vocé se identifique. As pergun-
tas s&@o abertas e devem ser escritas no espago logo abaixo de cada uma
delas. Gostaria que vocé expressasse suas respostas de forma clara e sincera.

1. Ha quanto tempo vocé leciona inglés?

2. Em qual/quais escola(s) vocé leciona?

3. Para qual /quais nivel/ niveis vocé leciona?

4. Voceé considera o aprendizado de Phrasal Verbs dificil? Por qué?

5. O que tornou a sua aprendizagem de Phrasal Verbs mais fcil ou

mais dificil?

6. Voceé acha importante o ensino de Phrasal Verbs ? Por qué?

7. Como vocé ensina os Phrasal Verbs em sala de aula?

8. Como os livros didéticos que vocé conhece ou usa tratam os Phrasa/

Verbs?

9. Vocé acha essa abordagem eficiente? Por qué?

10. Vocé acha possivel iniciar o ensino de Phrasal Verbs no terceiro se-

mestre de aprendizagem ? Por qué?

11. Para vocé, quais seriam as vantagens e desvantagens de se iniciar o

ensino de Phrasal Verbs nos primeiros estégios de aprendizagem?
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Apéndice B

En{revistas

A primeira entrevistada recebeu o nome ficticio de Marcia e a segunda
recebeu o nome de Ana. O que se encontra entre parénteses nao foi dito
textualmente na entrevista e foi inserido apenas a titulo de esclarecimento.
Para facilitar a transcrigdo, empregamos as seguintes abreviaturas: E, para
entrevistadora; M, para Marcia; e A, para Ana.

Entrevista com Marcia:

E: Mércia, eu gostaria que vocé explicasse melhor o que vem a ser
situagdes, que vocé mencionou [no questiondrio]. O que tornou a sua
aprendizagem de phrasal verbs mais fécil ou mais dificil? Vocé falou que
foram as situagées [que tornaram mais fécil]

M: Mais f4cil era quando eu relacionava phrasal verbs com as situa-
gbes. Quando o professor dava o exemplo, dava um exemplo do signi-
ficado, né, criando uma situagéo e a gente entao falava o phrasal verb.
E: Esta situagdo entdo seria o contexto?

M: O contexto. E. O que torna a [aprendizagem] mais dificil, né, dificil
era se fosse para decorar. :

E: Sem contexto.

M: Sem contexto.

E: E.... na ... na questao sete [do questionério] que vocé...que pergunta
como vocé aborda o ensino de phrasal verbs em sala de aula, vocé diz
que eles normalmente aparecem em readings , né, entdo depois vocé
explica e faz exercicios orais.
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M: E. Depois de explicado o significado, dentro do redding, daquele
(Phrasal verb] dentro do contexto do reading, al, [eu] fago exercicios
orais e escritos procurando fazer isso mesmo, usar a situagdo e ele [o
aluno] fala qual é o [phrasal verb). E escrito para ele colocar dentro da
situacdo o phrasal verb.

E: Ah. Ok. £ s6 isso.

M: S6 isso mesmo?

E: E. Muito obrigada.

Entrevista com Ana:

E: Vocé disse que considera a aprendizagem de phrasal verbs dificil.
Vocé poderia explicar melhor o que torna esta aprendizagem dificil?

A: A memorizagdo dos phrasal verbs . Porque para os alunos é alguma
coisa que nds ndo temos em Portugués. Entdo, os alunos tém dificulda-
de de relacionar estas palavras com coisas do cotidiano. Eles acham
dificil a memorizagéo, fica uma coisa muito artificial de colocar a tradu-
¢do no quadro e os phirasal verbs. Deveria ser trabalhado de outra ma-
neira porque eles acham muito diffcil. E algo diferente para eles, que
eles ndo tém na lingua deles e eles tém que usar um verbo mais uma
preposigéo, e esta preposigdo pode mudar o sentido deste verbo. Eu
normalmente, quando vou dar.. iniciar phrasal verbs eu trabalho no bési-
co , desde o bésico, eu dou o exemplo de /look; /ook after, ook for,
porque af eu mostro como uma preposigdo ou advérbio depois pode
mudar o sentido do verbo, da palavra original.

E: OK. Vocé entdo acha que a dificuldade esta no fato de ndo se ter
phrasal verbs em Portugués?

A: Isso. E como trabalhar o phrasal verb, porque trabalhar tabela de
memorizagao isto ndo funciona, t4, igual eu estudei, decorando e eu
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acho que isto ndo funciona.

E: Isto ndo deu certo. [Vocé] ndo recomenda.

A: Nao, nado recomendo.

E: Vocé poderia falar mais de como foi sua aprendizagem de phrasal
verbs? )

A: Eu aprendi desde quando eu estudei no basico. Eu estudei muito
inglés sozinha. Entdo, assim, eu via em livro, eu procurava em diciondrio.
Mas na faculdade quando eu estava estudando na graduagao, eu tive
uma professora que a tese dela era baseada em phrasal verbs, entédo ,
ela sempre usava phrasal verbs. S6 que ela deu para a gente fazer um
trabalho. Ela deu para a gente pesquisar, ela passou uma lista para a
gente pesquisar o significado e colocar exemplos. Ela também dava
exercicios de completar lacunas com phrasal verbs. Foi assim que eu
comecei a trabalhar com ela. Nada assim muito visual, era mais de co-
nexao com outras palavras. Agora o meu uso de phrasal verbs mudou
até eu aprendi mesmo quando eu fui... comecei a dar aula que eu tentei
diversificar a maneira de trabalhar com eles.

E: Vocé acha que esta maneira que vocé aprendeu te ajudou?

A: Nao, porque eu memorizei phrasal verbs , eu ndo sabia. Outro dia eu
estava olhando o trabalho[de phArasal verbs] , que era enorme, era um
trabalho de 6 meses, [e] eu ndo lembro de quase nada. [Eu] pegava um
livro, ou um dicionério e olhava o phArasal verb. Ela deu alguns verbos
que ela queria que agente achasse os phrasal verbs, e eu fiz, fiz o exer-
cicio que ela pediu, mas assim, eu ndo memorizei, ndo aprendi. S6 de-
pois trabalhando....

E: ...usando...

A:..manuseando que eu consegui aprender.

E: Por qué que vocé acha o contexto importante para ensinar p/rasal
verbs?

A: O phrasal verb por si s6 vira um pretexto.
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O papel da reflexdao no processo de
aprendizagem de lingua inglesa:
um estudo de caso sobre a trajetoéria de
uma aluna japonesa em um curso
colaboracionista

Laura Miccoli

Introdugéao

Um ambiente de sala de aula que promova a interagdo e o estudo de
um conteldo diferente da lingua em si é considerado propicio para aquisi-
¢do de uma lingua estrangeira. Com raras excegoes, pouco sabemos como
os alunos reagem a aprendizagem em tal situagdo. Este artigo descreve as
reagdes de uma aluna, Hiroko (nome por ela escolhido), as suas experiéncias
em um curso organizado segundo os principios da aprendizagem
colaboracionista em uma universidade canadense. Embora suas experiéncias,
sejam Unicas para si mesma e para o curso do qual participou, acreditamos
que essa investigagdo leva a conclusées importantes. Em especial, propo-
mos que a aprendizagem sob a abordagem colaboracionista envolve emo-
¢Oes fortes que podem afetar seu resultado. A reflexdo e a posterior
conscientizagdo sobre essas emogdes padem vir a ser tdo essenciais para
um bom desempenho no processo de aprendizagem tal como a reflexao
consciente sobre seus aspectos cognitivos.
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A reflexdo no processo de aprendizagem

Uma aprendizagem reflexiva é adotada por professores que queiram
“encourage critical reflection in order to precipitate or facilitate transformative
learning in adults” (Mezirow: 1990, 366). De acordo com Boud, Keogh, and
Walker (1985), escrever é a melhor maneira de se promover uma aprendiza-
gem reflexiva, isto é, pedir ao alunos que reportem as experiéncias que
vivenciam. O processo inclui questioné-los, seja através de entrevistas ou
em discussées com outros alunos, sobre os sentimentos que se manifes-
tam durante o perfodo de aprendizagem. Finalmente, pede-se para que eles
reavaliem suas experiéncias. Em outras palavras, o professor leva o aluno a
compartilhar, primeiramente, suas observagdes e atitudes, comparando-as,
a seguir, com as de seus colegas. Esse processo leva a criagdo de novos
significados para as experiéncias vividas. Esse processo, denominado apro-
priagdo, leva a incorporagdo de “new knowledge into a part of how we act
and feel” (Mezirow: 1980, 367).

Um procedimento de pesquisa que promova reflexdo é altamente pro-
dutivo para se ter uma visao profunda de uma experiéncia educacional (Schén:
1991). Ao adotarmos esse procedimento nessa investigagdo esperava-se
que a informante revelasse a experiéncia de estar em uma sala de aula
estruturada dentro de uma abordagem colaboracionista, de forma a enten-
der como essa abordagem afetaria, positiva ou negativamente, o seu pro-
cesso de aprendizagem. Para promover reflexdo e documentar o processo
de aprendizagem de nossa informante, usamos diérios e entrevistas.
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Aprendizagem colaboracionista

A aprendizagem colaboracionista — a organizagdo da sala de aula em
pequenos grupos para a descoberta e o dominio de qualquer contetdo aca-
démico é uma abordagem que vem sendo implementada na educagdo de
criangas e jovens (Kagan: 1989, Sharan & Sharan: 1992, Slavin: 19980). Um
nimero consideravel de pesquisas sugerem os beneficios multiplos da apren-
dizagem dentro da abordagem colaboracionista (para uma sintese, veja, por
exemplo, Slavin: 1991) em comparag&o as aulas tradicionais conduzidas por
professores. Os beneficios para a aprendizagem sob uma abordagem
colaboracionista incluem melhor desempenho académico, melhores rela-
¢6es entre grupos, atitudes mais positivas em relagéo a escola e maior auto-
estima.

Nos dltimos anos, a atengdo tem se voltado para as possiveis vanta-
gens de se aplicar a abordagem colaboracionista ao contexto da educagdo
bilinglie (Holt: 1993; Kagan: 1986; Kessler: 1992), e em especial sua aplica-
¢80 ao processo de aquisigdo de uma segunda lingua {Coelho: 1992; Long
and Porter: 1985; Pica, Holliday, Lewis & Morgenthaler: 1989). A aprendiza-
gem colaboracionista tem o potencial de envolver os alunos em discussoes
sobre tépicos de seu genuino interesse, promovendo o desenvolvimento de
habilidades orais. Através dessas disscussdes, os alunos podem usar uma
maior gama de fungdes lingiiisticas do que aquelas utilizadas nas interagdes
tipicas entre professor e aluno. Mais ainda, os alunos podem maximizar os
recursos linglisticos que possuem de forma a expressar idéias e conceitos
mais complexos. Além disso, o discurso produzido pelos alunos os levaré
provavelmente a negociagdo de sentido e forma, oferecendo-lhes a oportu-
nidade de aumentar a compreensao do /nput a que estdo expostos e da
corregao do output que produzem (Swain: 1993).

O curso de nivel de pés-graduagéo no qual Hiroko se matriculou foi dado
em uma das maiores universidades canadenses, por um dos maiores nomes
na érea de linglistica aplicada daquele pais, O curso, intitulado "Aprendizagem

UFMG - Faculdade ds Letras
Biblioteca
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colaboracionista nas salas de aula de lingua estrangeira” teve duragdo de
treze semanas, em encontros semanais de trés horas de duragéo. Os objetivos
de curso inclufram:

= entender a razdo de se utilizar a aprendizagem colaboracionista em

salas de aula de lingua estrangeira (LE), particularmente, sua relagéo

com a teoria de aquisicao de uma lingua, e;

w vivenciar a experiéncia de estar em uma sala colaboracionista de for-

ma a entender suas vantagens e desvantagens.

Foi exigido dos alunos que fizessem um diério aberto' durante todo o
curso, escrevendo nele no minimo uma vez por semana.

O curso foi dividido em duas partes. Durante as seis primeiras sema-
nas, os alunos leram e discutiram artigos sobre teorias e pesquisas em Aqui-
sigdo de Segunda Lingua (ASL) que justificam o uso da abordagem
colaboracionista para alunos em processo de aprendizagem de uma lingua
estrangeira. Essa parte do curso utilizou a estratégia de jigsaw (Aronson,
Blaney, Stephan, Sikes & Snap: 1978). Segundo essa estratégia, os alunos
formam grupos chamados “grupos de origem”. A cada aluno é dado um de
vérios artigos o qual deve ser lido para posteriormente ser ensinado aos
demais colegas de seu grupo. Para tal, em um primeiro momento, os alunos
que léem artigos iguais (normalmente entre dois e trés) saem de seus gru-
pos de origem, reunindo-se nos “grupos de especialistas”. Nesses grupos,
discutem o contetdo dos artigos (auxiliados por uma série de perguntas
elaboradas para guiar a discuss&o). Esse processo dura até o momento em
que o grupo se sente seguro do entendimento do conteido do texto. A
seguir, os especialistas voltam a seus grupos de origem. Neles, cada aluno
que leu um artigo diferente tem a responsabilidade de ensinar aos demais
membros sobre o artigo que leu. O objetivo final é responder uma outra série
de perguntas que envolvem a sintese do material contido nos vérios artigos.

Na segunda metade do curso, os alunos (exceto Hiroko) foram dividi-
dos em grupos de acordo com suas éreas de atuagdo: ensino de inglés ou
francés como lingua estrangeira para criangas, adolescentes ou adultos.
Embora Hiroko tenha ensinado inglés para criangas no Japéo, ela foi colocada

1. Um diério aberto, ao contrario de um diério pessoal, & passado ao professor para
comentérios.
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no grupo que trabalhava com ensino de inglés para adultos por dois moti-
vos: (a) ela prépria era uma adulta em processo de aprendizagem deinglése
(b) uma das alunas daquele grupo tinha tido uma longa estadia no Japéao,
tendo demonstrado interesse e apoiado Hiroko durante a primeira parte do
curso quando Hiroko tinha dificuldades em acompanhar a aula. Durante essa
parte do curso, os alunos conceberam, desenvolveram, conduziram e, final-
mente, reportaram através de uma apresentagéo oral e de um trabalho escri-
to, uma investigagdo sobre algum aspecto do ensino ou da aprendizagem
segundo a abordagem colaboracionista aplicada 3 sala de aula de lingua
estrangeira. O grupo de Hiroko decidiu examinar a quantidade e a qualidade
da negociagao de sentido que ocorria entre alunos de inglés de nivel avanga-
do em duas atividades diferentes: uma era altamente colaboracionista e a
outra era uma discusséo aberta.

No final do curso, os alunos preencheram anonimamente um questionario
de avaliagdo do curso. De forma a ampliar o contexto para as interpretagdes
das reagdes de Hiroko ao curso que apresentaremos logo mais, as duas
perguntas do questiondrio e os resultados obtidos sdo apresentados a se-
guir.

Uma das perguntas solicitou que os alunos avaliassem o grau de sua
satisfagdo com o curso em uma escala de quatro pontos, onde 1 representava
muito pouca (satisfagao) até chegar a 4 ou umgrau muito alto de satisfagdo. O
grau de satisfagdo médio da turma, composta por 17 alunos (excluindo Hiroko),
ficou em 3,8. Hiroko classificou seu grau de satisfagdo com o curso em 3.0.

A outra pergunta feita na avaliagéo referia-se aos efeitos da abordagem
colaboracionista na auto-estima dos alunos. Uma escala de 5 pontos, partin-
do de “abaixou muito minha auto-estima"” até “aumentou muito minha auto-
estima” foi usada nessa questdo. Os resultados obtidos foram: dois alunos’
responderam “abaixou um pouco minha auto-estima”; cinco alunos respon-
deram “ndo afetou minha auto-estima”; trés alunos responderam que “au-
mentou um pouco minha auto-estima” e sete alunos responderam “aumen-
tou muito minha auto-estima”. Hiroko respondeu que, inicialmente, a
abordagem colaboracionista “abaixou muito minha auto-estima”, mas que
ao final do curso tinha “aumentado um pouco minha auto-estima”.
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Metodologia de pesquisa

A metodologia utilizada nessa investigagdo buscou atender 3 demanda
de se dar um papel mais ativo ao aluno na pesquisa em ASL, utilizando-se
procedimentos que, segundo Allwright “would not only be productive for
learners but that also would bring the learner in as a partner in the research
enterprise” (1988: 258). Essa preocupagao é também expressa por Van Lier
quando afirma que “few researchers [...] have solicited learners’ views of
their language learning careers” (1988: 79). Finalmente, h4 a constatagdo de
Johnson quanto ao “surprisingly little etnographic work on the language
learning and cultural adjustment of adolescents and adults relative to the
many experimental and correlational studies” (1992: 135). Para tal, pergunta-
mos a Hiroko se ela estaria disposta a colaborar com nossa investigagao.
Tanto ela quanto, posteriormente, toda a turma concordaram em participar.

Durante as aulas Hiroko sempre trabalhou em grupo. No inicio do se-
mestre, sua participagdo em seus grupos foi gravada, primeiramente, em
fitas de dudio e, posteriormente, em fitas de video. Mais adiante no semes-
tre; seu grupo foi gravado em video novamente. Durante essas sessdes a
pesquisadora observava, fazendo anotagdes de campo que viriam a gerar as
perguntas que seriam feitas & Hiroko durante as entrevistas programadas
para a complementagédo da coleta de dados.

Sete entrevistas foram realizadas em dois meses. O objetivo da primei-
ra entrevista foi para que Hiroko e a pesquisadora se conhecessem. Na se-
gunda, quinta, sexta e sétima entrevistas, o ponto de partida para as discus-
sbes foram as fitas e as notas de campo. Durante a terceira e quarta
entrevistas, o material que promoveu a discusséo foram os textos redigidos
por Hiroko e a pesquisadora sobre o processo de aprendizagem de uma
lingua estrangeira. Uma Ultima entrevista foi realizada seis semanas ap6s a
Gitima observagao para que Hiroko pudesse fazer comentérios sobre as trans-
crigdes e a andlise preliminar dos dados. Os resultados — uma descrigao
consensual do processo que ela vivenciou como aluna no curso sobre a
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aprendizagem colaboracionista — se baseiam nessa andlise conjunta dos
dados. Essa descrigdo documenta, em particular, o lado emocional das fa-
ses pelas quais Hiroko passou durante o semestre. Nesse periodo ela foi
aprendiz tanto do contetido do curso como da lingua inglesa pois encontrava-
se em um contexto no qual ela era lingiiisticamente a menos desenvolvida.

Hiroko

Hiroko, natural do Jap&o, comegou a estudar inglés com seis anos. Gra-
duou-se em Inglés em 1981. Depois de sua graduagao, comegou a dar aulas
particulares de inglés para criangas em sua casa. Hiroko chegou a Toronto
em margo de 1992. Seu marido, um pesquisador associado, tinha ido a
Toronto para uma estadia de dois anos. Ela tinha se candidatado para fazero
MEd,2tinha sido aceita e comegado em setembro de 1992. A disciplina “Apren-
dizagem colaboracionista em salas de aula de lingua estrangeira” era seu
terceiro curso, oferecido entre janeiro e maio de 1993. Na época dessa in-
vestigagdo, Hiroko tinha 35 anos de idade e sua proficiéncia em Inglés era
considerada de nivel intermediario.

Hiroko disse que seu primeiro semestre como aluna no programa de
mestrado representou seu “perfodo de siléncio”. Ela reconheceu que nao
conseguia entender a maior parte das aulas. Disse também que ela ndo
conseguia conversar, mas se pudesse, ndo o faria em sala de aula. Ela sabia
que estudar era um desafio para ela, mas estava determinada a superar'suas
dificuldades. Foi pela oportunidade de desenvolver sua fluéncia em inglés
bem como a possibilidade de aprender mais sobre si mesma como uma
aprendiz da lingua que ela concordou em colaborar com esta investigagao.

Uma andlise lingtistica do desenvolvimento do inglés de Hiroko durante
o perfodo desse estudo ndo foi feita, embora néo tenha havido duvida, tanto

2i Mestrado em Educagao
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para a pesquisadora como para a propria Hiroko, de que ela desenvolveu sua
proficiéncia, tendo um progresso consideravel nesse periodo. Vale a pena
ressaltar seis pontos onde esse desenvolvimento se manifestou. Primeira-
mente, ao ouvir as fitas da segunda e da (ltima entrevista podemos rapida-
mente notar o aumento da fluéncia de Hiroko. Em segundo lugar, Hiroko
disse que no final do curso ela j& podia enternder entre 50-80% das discus-
sbes em sala de aula, exceto quando ela estava cansada. Esse depoimento
compara-se favoravelmente a prépria Hiroko que em sua entrevista inicial
disse ndo compreender a maior parte das aulas no semestre anterior. Em
terceiro lugar, observamos o entusiasmo que Hiroko demonstrava por ex-
pressdes novas e mais coloquiais. Como, por exemplo, no trecho de uma
das entrevistas, abaixo:

Laura: You're not thrilled with this project. It's not making your heart beat.

Hiroko: That's new phrase for me “heart beat” (laugh). | like it.

Em quarto lugar, houve um observével aumento de auto-corregdes nas
Gltimas entrevistas, como ilustramos a seguir:

Hiroko: We met maybe most than other groups... more than other groups.
. Em quinto lugar, nas Ultimas entrevistas, Hiroko falou muito sobre sua

necessidade de aprender formas de interromper suas colegas para partici-

par mais das conversages em grupo. A citagdo em que ela expressa seu
entendimento do uso de hang onpara interromper uma discussdo em curso
é um 6timo exemplo. A reflexdo de Hiroko sobre esse assunto é bem capta-
da no seguinte trecho:

Hiroko: Maybe the next step is find a chance to speak. Very difficult for

me. It's not our culture.

Finalmente, durante o perfodo do curso, Hiroko deixou de escrever suas
anotagGes em japonés para passar a fazé-las em inglés.

Laura: Have your notes changed? Do you still write part of your notes in

Japanese or are you writing them mostly in English?

Hiroko: I'm writing most of them in English... | realized that | should take

notes in English.
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Andlise dos dados

Hiroko passou por trés fases distintas durante o perfodo do curso. Cada
fase é marcada por uma emogdo dominante diferente. A primeira fase foi
marcada por sentimentos de ansiedade; o sentimento associado com a se-
gunda fase foi depresséo; e a terceira fase foi marcada por sentimentos de
felicidade. Cada uma dessas fases esteve ligada a natureza das tarefas que
estavam sendo desenvolvidas em sala de aula, ao contetido do material que
estava sendo estudado e as barreiras que a pouca fluéncia em inglés de
Hiroko impunha ao seu envolvimento no grupo. Gostariamos de sugerir que
foi através do processo das entrevistas que Hiroko se conscientizou de suas
emogdes e da origem delas, resultando em uma disposigéo para lidar com
elas construtivamente. Finalmente, é importante notar o papel que a cultura
japonesa teve na adaptagdo de Hiroko ao formato do curso do qual participa-
va - estruturado segundo a abordagem colaboracionista.

Iniciamos nossa anélise com um breve exame da importancia da cultura
japonesa na dindmica de sala de aula. Segue-se a descrigdo das fases pela
quais Hiroko passou durante o curso, onde incluimos comentérios ilustrativos
retirados das entrevistas e do didrio.

O papel da cultura

Durante o curso, a maneira como a origem cultural de Hiroko afetou
sua aprendizagem tornaram-se visiveis de duas formas diferentes. Em pri-
meiro lugar, de acordo com Hiroko, a maneira de se trabalhar na escola e nos
deveres que prevalece no Japéo ¢ individualmente. Em seu primeiro registro
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no diério, ela se questionava: “Sera que eu posso ser colaboracionista?” Ela
achava que sua heranga cultural néo a havia preparado para participar em
discussoes de grupo:

Because when | used to be a student, just sit and get
some information from the professor. We, most of
Japanese, used to such situation, so to get into the
discussion is hard for me as a student. (Ent. 4)

O problema de “getting into the discussion” atormentou Hiroko durante
todo o curso. Algumas vezes ela queria entrar na discussdo mas nao podia
porque “they had the turn”; outras vezes, “some of them asked me to speak
more ... they tried to make space for me to talk ... but | don't want to speak
when | was pointed [at].”

Em segundo lugar, as crengas de Hiroko sobre o ensino e a aprendiza-
gem de uma lingua estrangeira eram fortemente influenciadas por suas expe-
riéncias nessa 4rea no Japdo. Ela acreditava que a aprendizagem éumaatividade
orientada por metas e altamente dependente da figura do professor:

Maybe because I'm Japanese. [| always say] the purpose
of the student to go to ESL is not to chat or not to speak
with other peers, even if they use only English, they want
to get something new or some ideas or something about
English. (Ent.4)

Essa crenga afetou seriamente a atitude de Hiroko em relagéo ao proje-
to no qual esteve envolvida durante a segunda parte do curso. Ela duvidava
que os alunos de inglés como segunda lingua aprenderiam em aulas dadas
segundo a abordagem colaboracionista. Dessa forma, ela dizia que 0 projeto
n3o |he trazia nenhum interesse. Ao término do projeto, suas crengas foram
derrubadas, pois os alunos dessas aulas néo sé gostaram de trabalhar em
grupo como também consideraram ter aprendido com a experiéncia. E pos-
sfvel que saber disso tenha sido um estimulo importante para a sua prépria
conscientizagéo, fazendo-a perceber que talvez ela também estivesse apren-
dendo dentro da abordagem colaboracionista.
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Fase um

Durante as seis primeiras semanas do curso, quando sua estrutura de
trabalho estava apoiada na estratégia de jigsaw, a emog&o que tomou conta
de Hiroko foi ansiedade. As palavras mais usadas nas entrevistas durante
esse perfodo foram “afraid”, “scared”, “frightened”, “nervous” e “worried".
Ela se sentia responséavel pelo entendimento de seus colegas dos textos
que ela tinha lido. Por considerar as duas atividades — leitura e explicagdo
dos textos — dificil, a quantidade de responsabilidade que elas acarretavam
faziam-na ansiosa.

Uma andlise dos dados durante esse periodo evidencia que Hiroko
se preocupava em ter que resumir os textos que lia com suas palavras. A
possibilidade de ser responsével pela compreensio errada de partes impor-
tantes dos textos era uma grande preocupagéo para ela.

| apologized very much to all of them that | met in my
small groups, because | felt so [much] responsibility that
I couldn’t explain well. So maybe some of them were
surprised about my apologies. And they noticed | felt so
bad. (Ent. 2)

| was scared (laugh) that | had to explain by my own words.
The responsibility, the amount of responsibility, scared me.
(Ent.8)

[This week] my anxiety became serious. There was a quiz...
it was my fault if they could not answer the quiz. (D. 4)

Durante todo esse tempo, Hiroko sabia do apoio e da compreenséo
que ela recebia de suas colegas: “they were careful and had sympathy with
me very much”.
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Fase dois

A medida que o curso saia do perfodo de reviséo da literatura pertinente
para a construgéo e a implementagéo de uma pesquisa sobre algum aspec-
to do ensino ou da aprendizagem colaboracionista, a emogéo que dominou
Hiroko foi a depresséo.

Awful. | would like to withdraw from this class. (D. 7)
Now | feel more depressed. (Ent. 4)

A origem de sua depressdo era uma auto-estima diminuida. Em seu
grupo, Hiroko se sentia incapaz de contribuir. A situagdo era muito diferente
da primeira fase onde embora ela se sentisse ansiosa porque ela sentia que
suas habilidades lingiiisticas ndo a ajudavam a dar conta do que se exigia
dela, pelo menos ela sabia o que tinha que fazer e como fazé-lo. Nessa fase,
Hiroko sentia-se sem condigdes de executar as atividades: "I have the
responsibilty to contribute but | have no source {=knowlege/experience)”.

| can do what | was told. If the teacher to read this
assignment, and to explain something, | can do or I'll try
to do. However, now | have to find by myself (=1 have to
have my own opinions)” (Ent. 4)

Mais ainda, quando Hiroko tentava contribuir com suas opinioes,
ela sentia que elas eram rejeitadas pelo grupo.

My point or my opinion or my understanding is out of point
... doesn't work ... doesn't fit. (Ent. 4)

My part was to make questionnaire and | prepared two

three pages but it was useless. All of them were useless.
| was so disappointed. (Ent. 4)
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| could do nothing on the project but just sit down and
listen to my fellow students in quiet. (D. 8)

Nesse ponto, Hiroko atribufa muito de sua incapacidade para contribuir
3 sua falta de interesse pelo projeto do grupo. Primeiramente, ela tinha sido
colocada em um grupo que estava trabalhando com ensino de inglés para
adultos, quando ela se interessava no ensino de inglés para criangas. Em
segundo lugar, a pergunta de pesquisa que ela desejava investigar buscava
apontar as diferengas entre uma aula centrada no professor e uma aula
colaboracionista. Em vez dessa questo, seu grupo decidiu investigar a dife-
renga entre atividades colaboracionistas estruturadas e néo estruturadas. No
entanto, ela sempre se manteve calada em relag3o a seus interesses, temen-
do nao saber como transformar sua pergunta em um projeto de pesquisa.

| was interested in observing the difference between
lockstep situation and cooperative situation. | had no
practical idea about observing my interested difference. So,
| knew that if | asked them that, they would ask me about
the practical idea, so | stopped speaking out. (Ent. 5)

Durante essa fase Hiroko expressou ter sentimentos de irritag3o e raiva
em relagdo as suas colegas: “the inferiority make me irritated”.

Por tudo isso, esse foi um perfodo muito dificil para Hiroko. E claro que
& impossivel saber como Hiroko teria mudado durante o resto do curso e até
mesmo se ela teria mudado, nao fosse a intervengéo da entrevistadora. Em
todas as entrevistas, um dos objetivos era encorajar Hiroko a refletir sobre
suas experiéncias como aprendiz de inglés e a conscientizar-se de como
suas percepgoes afetavam seu processo de aprendizagem. Foi nesse mo-
mento dificil que a pesquisadora comegou a propor agdes para ajudar Hiroko
a ultrapassar essa fase.
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Fase de transigao

A estratégia da entrevistadora e pesquisadora foi encorajar Hiroko a
refletir sobre qual a origem de sua insatisfagao e sugerir que ela as discutis-
se com seu grupo ou sua professora. A reflexdo de Hiroko que estd em parte
refletida nas citagdes acima, pode ser sucintamente resumida com a afirma-
¢ao que fez durante a sexta entrevista: “No one expect me anything [no one
expected anything of me]". Pressionada tanto pela pesquisadora quanto pela
professora, Hiroko finalmente decidiu juntar toda sua coragem e conversar
com seu grupo sobre seus sentimentos. De uma certa maneira, foi esta
decisdo que mudou os sentimentos negativos de Hiroko.

Antes de abordar seu grupo ela disse:

So, maybe they cannot understand what | feel and maybe
| cannot understand what they are feeling. (Ent. 6)

Depois da discussdo que teve com elas, ela passou a reconhecer que
havia dois lados em seu dilema:

“And they feel guilty for me and | feel guilty for them too,
no?” (Ent. 7).

A resposta do grupo de Hiroko foi expressar sua preocupagao com os
sentimentos que a desvalorizavam; entretanto insistiram para que partici-
passe mais nas discussoes de grupo, contribuindo efetivamente no desen-
volvimento do projeto de pesquisa. O grupo faria um esforgo para darlhe
tempo para expressar suas idéias, mas Hiroko teria que colocar-se mais
assertivamente nas discussdes. Juntas o grupo fez uma redistribuigdo do
trabalho entre elas, certificando-se de que cada membro contribufsse de
acordo com suas habilidades. O grupo assegurou Hiroko de que ela era
parte “do time” e queriam que ela continuasse a trabalhar com elas. Hiroko
respondeu positivamente a reagédo de suas colegas:

186



O papel da reflex8o ... | Laura Miccoli

The idea that ‘made my heart beat’ was that | did not do
anything FOR them, but | worked WITH them. (D. 10)

In cooperative learning setting ... are good at leading the
team; some are good at modifying. Some are familiar with
theories, some with practical study. As a result, though
each has a little power, each can achieve better as a group
than as individuals. (D. 10)

A partir desse ponto, os sentimentos comegaram a mudar para melhor.

Fase trés

Nessa fase, o sentimento dominante é de felicidade. Como resultado
dos esforgos combinados e conscientes de Hiroko e de suas colegas, a
participagao dela na pesquisa do grupo aumentou. Mais ainda, 8 medida que
o trabalho no projeto de pesquisa progredia, Hiroko descobriu que possuia
uma série de habilidades para contribuir efetivamente. A necessidade de
alguém com bons conhecimentos de matematica para a anélise dos dados
colhidos pelo grupo e a produgéo de gréficos no computador fizeram com
que Hiroko trocasse os sentimentos de auto-estima diminuida por sentimen-
tos de auto-confianga.

| could make a graph, use my math knowledge, so I'm
happy now. All, most of the things have changed in the
direction of the good way and | could contribute to the

group. I'm happy. (Ent. 7)

The presentation has finished. It was well done. Even
though | had a very small part in it, it was enough for me
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to try my best ...| did not memorize and | needed a few
notes to read, but | did my part very calmly. (D. 12)

| came to this point with many ups and downs. (Ent. 8)

Nesse ponto, mais confiante em si mesma, a percepgéo de Hiroko do
que ela tinha aprendido comegou a mudar. Ela ndo pensava mais que nao
estava aprendendo nada e que ela devia abandonar o curso. Em vez disso,
ela comegou a reconhecer que ela tinha feito progresso em trés areas: no
entendimento do material do curso, na lingua Inglesa e na dindmica social
do trabalho em grupo.

We learned collaborative learning through our project. We
argued sometimes but we overcome ... overcame. We
worked very hard. We lost our way during our project, but
everyone thought, and we saw the profit. (Ent. 7)

| learned many things from my group. ‘Hang on’ is a good
one to stop a meeting. Maybe it's better than ‘please listen
to me’. (Ent. 7)

Discussao

Ainvestigagao do processo de aprendizagem de Hiroko em sua trajetéria
pelo curso da abordagem colaboracionista revelou que refletir sobre o pro-
cesso de aprendizagem leva o aprendiz a agoes para superar suas dificulda-
des. O desenvolvimento de Hiroko mostra que ela teve que confrontar seus
problemas e, ao fazé-lo, ela se conscientizou de que a mudanga dependia
dela.
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Primeiro, ela teve que lidar com o sentimento de se sentir responsével
pelas informagdes que tinha que passar a seus colegas. As agdes que a
fizeram superar a ansiedade naquele perfodo foram preparar bem suas leitu-
ras e suas apresentages de acordo com as exigéncias da tarefa
colaboracionista e da responsabilidade que ela se impunha. Temos evidén-
cia de que esse perfodo foi dificil para Hiroko em suas descrigdes de sua
interagdo com suas colegas de grupo e seus registros no diario.

Segundo, pouco a pouco, Hiroko conscientizou-se de que sua depres-
sdo tinha origem em sua auto-estima diminuida causada, por sua vez, pela
inabilidade de achar seu lugar no projeto de pesquisa de seu grupo. Isso fez
com que ela falasse de sua dificuldade de apresentar suas opinies as de-
mais colegas. Tanto sua pouca fluéncia quanto seu pouco dominio da lingua
inglesa mas, principalmente, sua heranga cultural estavam por traz das dificul-
dades que Hiroko viveu nessa fase. Por isso, sua primeira reagao foi sentir-se
irritada. Como sua irritagdo n&o a levou a nada, ela teve que rever seus sen-
timentos.

Afase de transigdo pode ser considerada como o perfodo em que Hiroko
reconheceu que, assim como ela, suas colegas deviam também ter senti-
mentos e que ela deveria tentar conversar com elas. O periodo é dominado
por perguntas que ela faz a si mesma. Suas colegas passam a ser vistas sob
outro 8ngulo, ndo mais em confronto com Hiroko, mas sim como pessoas
que também vivenciavam o que acontecia no grupo. Conscientizar-se disso
ndo ocorreu de um dia para o outro, nem tampouco a diffcil deciséo de pro-
curar sua professora e, finalmente, conversar com suas colegas. Foi nesse
momento que ela comegou a participar das atividades e decisdes do grupo
com relagéo ao projeto de pesquisa. Ambas as iniciativas tiveram um efeito
positivo nos sentimentos de Hiroko. Mas, somente quando pdde contribuir
efetivamente na execugéo do projeto & que ela se sentiu confiante.

Terceiro, até que Hiroko pudesse dizer que se sentia feliz, ela percorreu
uma trajetéria dificil e cheia de obst4culos — alguns mais concretos que 0s
outros como, por exemplo, sua pouca habilidade linglistica e sua heranga
cultural. Mas, para tal ela teve que perceber que dependia dela a superagao
de suas limitagdes. Agindo mais assertivamente, seja através de suas outras
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habilidades, seja através de uma visao renovada do processo de aprendizagem,
ela conseguiu mudar o curso de seu processo de aprendizagem. Essa mu-
danga e o efeito profundo que teve em suas reflexdes foi impressionante,
considerando que a entrevista que precedeu suas falas positivas tinha acon-
tecido apenas dezessete dias antes.

Finalmente, devemos nos remeter ao papel do diério e das entrevistas
como instrumentos de mediagao para promover a reflexo. A interagdo en-
tre aprendiz e pesquisadora nas entrevistas permitiu o aprofundamento do
processo de reflexo, facilitando a identificagdo de temas importantes e a
acdo que se fazia necesséria. E nesse processo de troca de impressdes
sobre os eventos de sala de aula que o aprendiz vem a se conscientizar de
seu papel ativo no processo de aprendizagem. Assim, sugerimos que a apren-
dizagem de Hiroko foi apurada direta e indiretamente pela reflexédo sobre o
processo por ela vivenciado.

Conclusao

Uma série de conclusdes importantes para a pesquisa em ensino e
aprendizagem de linguas estrangeiras séo tiradas desse estudo de caso.
Passamos a elas, a seguir.

Sob o ponto de vista da metodologia adotada, uma abordagem
colaboracionista & pesquisa que inclua o aprendiz como participante da pes-
quisa foi positiva. Ao pedirmos a Hiroko que refletisse sobre sua aprendiza-
gem a respeito tanto do contedo do curso quanto de lingua inglesa, utili-
zando videos e fitas de sua participagdo em sala de aula, a pesquisa conseguiu
captar a perspectiva de quem vive o processo de aprendizagem — o aluno.
No caso especifico de Hiroko, a pesquisa captou, inclusive, o papel que a
heranga cultural teve em seu desempenho. A descrigéo resultante & cheia
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de insights e significados. Nao podemos deixar de registrar também que
essa pesquisa foi, de acordo com Hiroko, benéfica para ela como aprendiz
de uma lingua estrangeira. Dessa forma, acreditamos que mais estudos
colaboracionistas com aprendizes levariam a um maior conhecimento do
lado “mais profundo” (Miccoli: 1997) do processo de aprendizagem de uma
lingua estrangeira.

Neste artigo, esperamos que as experiéncias vividas por Hiroko tenham
servido para documentar a importancia do aspecto social do processo de
aprendizagem de uma lingua estrangeira sob uma abordagem colabora-
cionista. Acreditamos que um componente integral para garantir o sucesso
dessa abordagem em turmas de adultos seriam atividades que promoves-
sem a conscientizagao dos alunos sobre o que eles desenvolvem em grupo,
como o desenvolvem e se haveria outras maneiras mais satisfatorias de
serem desenvolvidas. Além disso, gostarlamos de sugerir que 0s professo-
res que adotem a abordagem colaboracionista incentivem o aluno adulto a
refletir sobre o que é trabalhar em grupo, como esse tipo de atividade auxilia
na aprendizagem, direcionando sua atengao para como garantir que a apren-
dizagem acontega. Finalmente, pdde-se perceber que a dindmica de grupos
dentro de uma abordagem colaboracionista ndo € tdo simples como parece.
As expectativas individuais t8m que ser negociadas com cada um dos mem-
bros do grupo. O papel da conscientizagéo no aspecto social da abordagem
colaboracionista e no processo de aprendizagem de uma lingua estrangeira
nos parece importante nesse contexto. Schmidt argumenta que “what
language learners become conscious of — what they pay attention to, what
they notice, and what they understand about the target language - influences
and in some ways determines the outcome of learning” (1980: 1). Pode ser
que o papel da conscientizagéo v4 além de sua centralidade 'péra o
processamento lingtistico da lingua que esta sendo aprendida. Pode ser
que para que um aprendiz seja bem sucedido seja necessério mais que es-
tar consciente sobre a lingua que se estuda mas, também, de seu papel
ativo no processo de aprendizagem. A reflexdo e a consequente
conscientizagdo de Hiroko sobre seus sentimentos e a origem desses deram-
Ihe a oportunidade de atuar sobre eles. Como resultado desse processo ela
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passou a ser mais assertiva em sua interagdo com suas colegas, esforgando-se
conscientemente para entrar nas discussdes de grupo e expressando suas
opiniges e idéias. Consegiientemente, ela tornou-se uma ativa observadora
das maneiras utilizadas por suas colegas para expressar fungdes lingifsticas
que ndo dominava para depois experimentar utilizé-las por si s6. Podemos
dizer que Hiroko comegou a assumir a responsabilidade sobre sua aprendi-
zagem efetivamente o que, por sua vez, levou-a a compreender e a ter uma
atitude positiva em relagdo & abordagem colaboracionista em uma sala de
aula de lingua estrangeira.
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Estratégias de compreenséo oral
em lingua estrangeira’

Gladys de Sousa Magalhaes

O estudo e a descrigio de estratégias de aprendizagem tém ocupado
significativo espago nas pesquisas sobre aquisigdo e ensino de segunda
lingua, enquanto pesquisas especificas sobre a natureza da compreensao
oral em situagdes académicas ainda sao numericamente reduzidas. Entre-
tanto, como afirmam Ferris & Tagg (1996), essa éa habilidade que mais desa-
fia alunos universitarios em contexto de segunda lingua (L2), até mesmo 0s
mais proficientes.

Aidéia de que estratégias especificas do aluno possam auxiliar na aqui-
sigdo de segunda lingua foi introduzida por Rubin (1975) e pelo lingtiista
canadense H.H. Stern {1975), mas s6 muito recentemente comegou a surgir
uma interagdo entre pesquisas em aquisigdo de segunda lingua e pesquisas
em psicologia cognitiva. Em 1980, MarslenWilson & Tyler propuseram que a
compreenséo fosse vista a partir de dois processamentos simultneos, o
processo “bottom-up” € o “top-down”. No primeiro, a compreensdo tem
incio na forma lingiilstica da palavra: as relagdes entre elas, os sons, 0 signi-
ficado lexical, para se chegar, finalmente, & mensagem do que foi ouvido ou

1 Este trabalho faz parte da pesquisa desenvolvida na Dissertagao de Mestrade (1997)
pela Faculdade de Letras da UFMG, Programa de Pés-Graduagdo em Letras—Estudos
Lingafsticos, sob orientagio da Profa. Dra. Vera Licia Menezes de Oliveira e Paiva.
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lido. No segundo processo, “top-down", a compreensao baseia-se nas infor-
magGes contextuais e no conhecimento prévio do ouvinte ou leitor, isto é,
esquemas sdo ativados e significados sdo construidos a partir do conheci-
mento de mundo do individuo e em conjunto com ele. A partir de 1986,
quando Weinstein & Mayer consideraram o uso de estratégias como parte
do processo cognitivo, essa interagdo tem sido constante, fato que confirma
que o uso de estratégias de aprendizagem pode facilitar e/ou viabilizar a com-
preensdo de um texto, oral ou escrito, na lingua-alvo ou na lingua matema. Sendo
assim, a compreensao oral passou a ganhar relevancia, pois, como afirma Brown
(1994), é através da recepgao oral ou escrita que interiorizamos e processamos
informagoes linglisticas, sem as quais ndo produzimos linguagem.

A compreenséo oral caracteriza-se como uma habilidade que ocorre, na
maioria das vezes, associada ao ato da fala; assim como pode, também,
estar relacionada com a leitura (quando se ouve acompanhando um texto
escrito, um esquema ou uma imagem visual) e com a escrita {quando se
fazem anotagbes ao mesmo tempo em que se ouve). Assim, para chegar a
compreenséo de um texto oral, o individuo langa mao de processos mentais
“bottom-up” (a partir das palavras, frases, etc., busca-se a compreensao glo-
bal) efou de processos “top-down” (a partir do conhecimento de mundo do
individuo, de suas experiéncias lingtisticas, busca-se, também, a compreen-
s30). E relevante salientar que, & medida em que o individuo vai se tornando
mais proficiente na lingua alvo, esses processos ocorrem simultaneamente.

Diante da complexidade dos processos mentais envolvidos durante a
compreensdo de um texto e, ciente de que esses processos cognitivos ndo
podem ser compartimentalizados em &reas especlificas e restritas do cére-
bro, podemos, para fins didaticos, afirmar que todas as informagées que
chegam até o individuo v&o, primeiramente, para a memdria de curto prazo
{MCP). Depois, parte dessas informagdes sdo enviadas e, posteriormente,
armazenadas na memoria de longo prazo (MLP). Muitas informagdes nao
sdo absorvidas pela MCP e, consequentemente, ndo chegam a8 MLP, As in-
formagdes armazenadas, por sua vez, geralmente passam a fazer parte da
bagagem académica, pessoal ou de mundo do individuo e poderdo ser
acessadas posteriormente.
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Sendo assim, durante a compreensao de um texto oral, especialmente
quando versado em uma lingua estrangeira, o individuo tem que langar méao
de recursos que possam viabilizar, de modo eficiente, rdpido e agradével, a
compreensao. A essas operagdes ou atividades mentais e/ou comportamentais
usadas pelo aprendiz para ajudé-lo na aquisigdo, armazenagem e recupera-
¢ao das informagoes recebidas, dé-se o nome de estratégias de aprendiza-
gem. Consequientemente, o uso de estratégias tem como objetivo influenciar
positivamente o processo de compreensao e retengdo da mensagem rece-
bida e a eventual produgdo de outra mensagem através da fala (e/ou da
escrita)— o que caracteriza a intengdo comunicativa pessoal de cada individuo,
ou seja, a interagdo entre as habilidades de ouvir e falar {e/ou ouvir e escrever).

Essas estratégias podem estar diretamente ligadas ao processamento
das informagbes em si, sendo aqui agrupadas com o nome de estratégias
cognitivas, porque estdo mental e/ou fisicamente ligadas a lingua-alvo; ou
podem estar indiretamente relacionadas com a aprendizagem/aquisigdo dessa
lingua, caso em que podem agrupar-se como estratégias metacognitivas, ou
seja, estratégias que envolvem o planejamento, as tomadas de decisGes, a
monitoragdo e a avaliagdo, que irdo viabilizar a aprendizagem/aquisigdo. O
outro grupo de estratégias indiretas é denominado sécio-afetivo, pois refe-
re-se a interagdo efou cooperagéo do aprendiz consigo mesmo ou com a(s)
outra(s) pessoa(s), objetivando a auto-ajuda ou a ajuda ao préximo.

Embora cada individuo tenha um estilo de aprendizagem que influencia
na selegdo de estratégias especificas, o treinamento em outras estratégias
pode contribuir para seu aprimoramento. Além disso, no caso da compreen-
sdo oral, ou na aprendizagem de lfnguas em geral, existem muitas crengas e
fatores que podem interferir de modo negativo no ensino e na aprendiza-
gem. Em relagdo ao ensino, podemos destacar, por exemplo, a crenga de
que ¢ dificil ensinar o aluno a ouvir em uma lingua estrangeira. No caso da
aprendizagem existem fatores relacionados com as varidveis internas efou
afetivas do aprendiz (fome, falta de atengao, motivagao, etc.); variaveis exter-
nas (grau de dificuldade do texto ouvido, organizagao e qualidade do material,
entre outras); varidveis textuais (ambigtidade do texto, redundancia, tipo de
linguagem); varidveis lingllsticas (inabilidade para apreender marcadores
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discursivos, os pontos importantes, bem como para seccionar o discurso
em unidades significativas, etc.). Além disso, existem, também, fatores que
interferem na escolha das estratégias usadas. Entre eles, podemos destacar
as caracteristicas pessoais do aprendiz (capacidade de inferéncia, de elabo-
ragdo, inibigdo, motivagao, estilo de aprendizagem - j& mencionado anterior-
mente, etc.); grau de conscientizagdo sobre a prépria aprendizagem, sobre
os objetivos do aprendizado e da tarefa, entre outros.

Enfim, para que o aprendiz de lingua estrangeira desenvolva sua com-
preensdo oral é importante que ele seja treinado a usar estratégias gerais e
especificas para essa habilidade a fim de absorver as informagdes recebi-
das, processé-las e usé-las na produgéo, quando se fizer necessério, além
de aprender a minimizar os efeitos negativos de fatores tais como os jé
mencionados. Acreditamos, ainda, que a compreens&o oral pode ser facilita-
da, partindo-se do principio de que o ato de ouvir envolve trés momentos
que podem sobrepor-se e estdo sujeitos  recursividade. Sao eles: o mo-
mento que antecede, 0 momento em si (durante) e o momento posterior.

A proposta de categorizar as estratégias nos momentos antecedentes,
durantee posteriores est4 embasada principalmente em Underwood (1993),
que apresenta atividades de compreenséo oral divididas em etapas, ou seja,
a etapa de atividades que antecedem a tarefa de ouvir na L2, a etapa de
atividades feitas enquanto se ouve e as posteriores. Assim, partindo da
interacéo entre a categorizagdo das estratégias em momentos distintos mas
interligados, e dos processos metacognitivos, sécio-afetivos e cognitivos
presentes no uso de estratégias de aprendizagem nesta pesquisa foram
utilizados, para o levantamento das estratégias de compreenséo oral, dois
métodos: o uso de questionério e o uso de situagdes simuladas. O questio-
nério foi baseado na literatura sobre estratégias, e as situages simuladas
foram criadas a partir da teoria dos papéis (psicodrama) da psicologia (More-
no: 1983), em que o individuo é apresentado a uma situagéo “problema”,
que deve ser resolvida ou abordada da melhor forma possivel.

Para a coleta das informagdes, foram usados dois grupos de alunos do
curso de Letras da FALE/JUFMG: o Grupo LA foi composto por 21 alunos do
curso optativo de Lingiifstica Aplicada; o Grupo LV foi formado por 19 alunos

198



Estratéglas de 80 oral ... | Gladys de Souse Magslhdes

da disciplina obrigatéria Lingua Inglesa V2. Da metodologia usada, constou a
aplicagdo de folha de dados pessoais, uma questao sobre a importancia da
compreens&o oral em relagéo a outras habilidades e tépicos correlatos, um
questiondrio e seis situagdes simuladas. O questionério, mesmo tendo sido
elaborado a partir das propostés de classificagdo de O'Malley & Chamot (1930)
e Oxford (1990), teve as estratégias divididas nos momentos mencionados.

As situagbes simuladas apresentaram problemas relativos a compreen-
séo oral e enfatizaram os momentos (antes, durante e depois) do ato de ouvir.
Os dados das simulagdes, além das estratégias, apresentaram, ainda, o ponto
de vista dos informantes em relagéo a alguns fatores que interferem na com-
preensao oral. Dentre as situagdes, uma nao foi uma simulagdo e sim uma
situagdo aberts, pois solicitou que os informantes descrevessem, livremente,
o que geralmente fazem antes, durante e apés ouvir algo em inglés.

Vale ressaltar que, antes da coleta dos dados, todo o material proposto
foi submetido a um Teste-Piloto, a fim de que se verificassem a confiabilidade
e a validade da metodologia empregada. Mesmo ndo tendo sido encontrada
na literatura o uso de situagdes simuladas como veiculo de coleta de dados
em trabalhos cientfficos, essas situagdes aparecem em forma de atividades
utilizadas em sala de aula para que o aluno aprenda a detectar e praticar o
emprego de estratégias durante a aprendizagem de uma L2, razdo pela qual
foram utilizadas como instrumento de coleta de dados. Os resultados confir-
mam que a metodologia usada — questionério e situagoes simuladas - é
viavel, replicavel e confiavel.

De acordo com as informagdes contidas na folha "Dados pessoais”,
verificou-se que os informantes consideram a compreenséo oral como uma
habilidade importante. Em primeiro lugar, apareceu a fala, em segundo, a
compreensao oral, seguidas da leitura e da escrita.

A andlise dos resultados obtidos através do questiohédrio demonstrou
que, de todas as informagdes ali colocadas, o “Uso do diario de aprendiza-
gem” foi a Uinica estratégia que nao foi escolhida por nenhum dos informan-
tes; outras foram escolhidas por apenas um ou dois, como foi o caso de
“Sentir as reagdes do seu corpo (antes de comegar uma atividade de

2 No momento da pesquisa o Curso de Inglés da FALE oferecia sete semestres de
lingua, sendo o sétimo de nivel upper intermediate.
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compreensao oral), como maos frias, boca amarga, etc.”; o “Uso de outra
lingua estrangeira para compreender o inglés” e “Identificar palavras pelos
sons parecidos na lingua materna ou com palavras ja conhecidas do inglés”.
Outras estratégias deveriam ter sido colocadas no questionério porque sdo
propostas pelos autores em foco, mas foram omitidas por ndo terem sido
selecionadas pelos informantes do Teste-Piloto-1. Sdo elas: as estratégias
metacognitivas de: 1) “Preparagdo antecipada”, 2) “Planejamento
organizacional” e 3) “Identificacdo de problemas” (O “Malley & Chamot, 1990);
e as estratégias sécio-afetivas de auto-encorajamento: 1) “Gratificar a si pré-
prio” e de “sentir a temperatura emocional”, 2) “Usar uma lista para marcar”
e 3) “Discutir os sentimentos com alguma pessoa” (Oxford 1980). Dessas, as
trés de O’ Malley & Chamot (1930) e a primeira de Oxford (1980) apareceram
nas situagdes simuladas. Uma outra estratégia cognitiva, “Reconhecer e usar
férmulas e modelos”, de Oxford (1990), por um lapso, ficou de fora do questi-
onério final, porém nao apareceu espontaneamente nas situagdes simuladas.

O uso das simulagdes para a coleta de dados foi altamente eficaz, fa-
zendo-se apenas uma ressalva em relagéo ao tipo e nimero dos problemas
apresentados. Situagdes mais simples e objetivas demonstraram ser mais
produtivas, por possibilitarem a contribuigdo de um nimero maior de estra-
tégias por parte dos informantes. Quanto ao niimero, acreditamos que, além
da situagdo aberta, duas ou trés situagdes simuladas sejam suficientes e
ndo as cinco utilizadas na pesquisa, uma vez que observamos a repetigéo
das estratégias, sem que novas fossem incorporadas.

Foi através das questdes “extras” colocadas nas simulagdes, entretan-
to, que se constatou haver, por parte dos informantes, o desejo e o objetivo
de alcangar uma proficiéncia na compreensao oral que os levasse a compe-
téncia comunicativa. Nesse sentido, os informantes confirmaram a existén-
cia de alguns fatores que interferem, geralmente, de modo negativo, nesse
percurso. Entre eles, os mais citados foram os fatores internos, tais como a
ansiedade, a auto-estima pessoal e/ou cultural e a motivagéo; e os fatores
externos, como a organizagao e o grau de dificuldade do material usado em
sala e a falta de treinamento no uso de estratégias adequadas. No entanto
os informantes ndo mencionaram nenhum fator relacionado com as varidveis

200



E: églas de 80 orel ... | Gladys de Sousa Magathses

textuais, tais como a ambigiidade da mensagem, a redundéncia, as formas
reduzidas ou a linguagem coloquial.

Sugerimos que esses fatores sejam levados ao conhecimento dos alu-
nos, principalmente daqueles que seréo futuros professores de linguas, dan-
do-lhes maior oportunidade de conhecer o processo do préprio aprendizado.
Uma pesquisa voltada para esses fatores seria uma importante contribuicdo
para os estudos sobre a compreensé&o oral.

O levantamento das estratégias de compreensao oral a partir das situa-
coes simuladas apresentou dados importantes que levaram 4 elaboragdo de
uma nova proposta de classificagdo das estratégias. Ao compararmos nos-
sa proposta com a classificagao especifica para essa habilidade, proposta
por Vandergrift (1996) através de seu estudo realizado em salas de aula de
francés como segunda lingua no Canad4, sabendo que esse autor também
baseou seu trabalho em O’Malley & Chamot (1990) e Oxford (1990), consta-
tamos que as situagdes simuladas acrescentaram ou especificaram tipos de
estratégias por eles ndo mencionadas. Alguns conceitos das estratégias fo-
ram diferentes, como é o caso das estratégias metacognitivas “Atengao
seletiva” e “Monitoragao”. Propusemos, ainda, a incorporagéo da estratégia
metacognitiva de “Reflexdo”, que, a nosso ver, ampliou o conceito de avalia-
céo, subdividindo-a em antecedente e posterior.

Em relagao &s estratégias sécio-afetivas, incorporamos "Perguntar a al-
guém do lado” a estratégia de solicitagdo de esclarecimento, e "Buscar aju-
da de alguém fora do local da tarefa” como um tipo de cooperagao. No geral,
observou-se que nossos informantes deram mais énfase as estratégias so-
ciais do que s afetivas, enquanto que nas classificagdes dos outros autores
comparados existe uma tendéncia para as estratégias afetivas.

Os dados obtidos ndo foram suficientes para apresentarmos um
desmembramento da estratégia cognitiva de “Elaboraggo”, como propbs
Vandergrift (1996), tampouco para argumentar contra ou a favor da idéia de
“Elaboragao” existente, na opinido desse autor, na estratégia cognitiva “lma-
gens”, aqui denominada ‘Aplicagéo de imagens ao som"”. Quanto 3 estraté-
gia cognitiva “Repetigdo”, embora possamos compreender a razao pela qual
Vandergrift localize sua ocorréncia durante o ato de ouvir, dele discordamos,
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baseados em nossa proposta de categorizagdo: acreditamos que essa es-
tratégia pertence ao momento posterior, pois, mesmo que esteja sendo
aplicada para ampliar ou recuperar algo “perdido”, a repetigéo através de um
instrumento de audio é, por assim dizer, uma “segunda chance” que o indivi-
duo tem; ora, numa fala ao vivo, mesmo que o individuo repita o que acabou
de dizer, salvo excegdes, ndo o fard exatamente igual & primeira vez. Nossos
informantes também apresentaram trés tipos da estratégia cognitiva de “ano-
tagbes”: a anotagéo geral, a anotagédo de duvidas e/ou de palavras-chave e a
anotagéo de acordo com o som, isto &, que ndo est4 sujeita a ortografia ou
outras regras convencionais.

Pode-se concluir da proposta apresentada que hé coeréncia entre as
estratégias classificadas aqui e aquelas classificadas na literatura da érea,
embora existam algumas variagdes no que se refere ao nome, a conceituagao
e aos tipos de algumas estratégias. Mas a categorizagdo em momentos que
apresentamos para a abordagem da compreenséo oral amplia as demais
classificagoes.

Finalizando, é importante ressaltar que, como a prépria teoria sobre
estratégias estd em busca de um consenso terminolégico e classificatério e
como no momento da pesquisa inexistia uma maneira precisa de examinar-
se o processamento da linguagem oral, deve-se reconhecer que a interpre-
tagdo das informagdes fornecidas pelos informantes e a classificagao pro-
posta, embora fundamentadas na teoria, estdo, até certo ponto, sujeitas a
subjetividade, uma vez que outros pesquisadores podem reagrupar as mes-
mas estratégias de forma diferente.

Essa constatag&o, entretanto, ndo compromete a classificagdo que leva
em conta os momentos envolvidos no ato de ouvir: a descrigdo das estraté-
gias est4, de certa forma, coerente com a literatura sobre o assunto. Os
resultados obtidos nesta pesquisa podem ser reavaliados através do treino
de aprendizes na utilizagdo dessas estratégias e da avaliagéo de sua eficacia
na aprendizagem da habilidade. Outra forma de reavaliagéo seria 0 emprego
dessa classificagdo no ensino da compreensé&o oral e a verificagéo dos fato-
res que interferem na escolha, ou ndo, de determinada estratégia. Além dis-
so, é possivel fazer estudos comparativos entre esses resultados obtidos
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para a compreensao oral e a descrigdo de estratégias envolvidas em outra(s)
habilidade(s), tendo em foco esses momentos. Dessa forma, novas contri-
buigdes se somariam para auxiliar a compreenséo do processo de aprendi-
zagem de lingua estrangeira.

Sendo assim, acredita-se, também, que a pesquisa podera servir: a)
para a integragdo equitativa da compreensao oral com as demais habilida-
des em sala de aula, uma vez que essa perde o carater de “dificil de ser
trabalhada e/ou aprendida”; b) como subsidio para a incorporag&o do ensino
de estratégias de aprendizagem especificas de compreenséo oral ou em
geral nos conteddos curriculares dos cursos de Letras, tanto na area de
inglés como lingua estrangeira, ou de outras linguas, quanto no ensino de
portugués como segunda lingua; c) para a divulgagéo através da classifica-
géo proposta de um material de apoio tanto para os alunos nos centros de
auto-instrugdo quanto na prépria sala de aula.
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Apéndice

Classificagao das estratégias de compreensio oral

Momento 1: Antecedente

Grupo 1: Estratégias metacognitivas:

1. Planejamento: Desenvolve a conscientizagdo do que precisa ser feito
para se executar uma tarefa de compreensao oral.

1a. Organizar o conhecimento: é preparar o vocabulério provével da
tarefa ou preparar questoes para guiar a compreensao efou estudar o
tépico a ser abordado. E buscar um conhecimento prévio do assunto
ou antecipar o que sera ouvido.

1b. Organizar o material: é a preparagéo do ambiente fisico (espago, luz,
som, localizagao, etc.), do horério e do material necessério (caderno,
lapis, caneta, toca-fitas, etc.)

1c. Gerenciar fatores internos e fisicos: é a preparagéo antecipada das
condigdes internas do individuo que podem ajudar durante a compre-
ensdo: decidir prestar atengdo, se concentrar, estar predisposto a
atividade, ter boa vontade para executar a atividade.

1d. Decidir ouvir para ter uma compreensio global.

1e. Decidir ouvir pontos especificos.

1f. Estabelecer o objetivo da tarefa efou do assunto a ser abordado.

2. Reflexdo: é tragar metas e prever os possiveis resultados {positivos
ou negativos) da utilizagdo de uma determinada estratégia. E ter conscién-
cia de que cada tarefa requer um tipo de abordagem e diferentes estra-
tégias. E refletir sobre as préprias limitagdes e decidir sana-las.
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Grupo 2: Estratégias sécio-afetivas:

1. Interagio: ¢ interagir com o falante antes da realizagdo da tarefa, com 0
objetivo de extrair informagdes, conhecer o sotaque e outros fatores pes-
soais do falante que podem facilitar a compreensdo do que sera ouvido.
2. Conhecimento sobre o falante antes de ouvilo: é preparar-se, ampli-
ando seu conhecimento a partir do background, do estilo discursivo, da
linha de pensamento do falante.

3. Consciéncia sobre aspectos culturais: € levar em consideragao os as-
pectos culturais inerentes 3 lingua-alvo, para facilitar a compreensao oral.
4. Baixar a ansiedade: é perceber as reagoes fisicas do corpo {maos
frias, boca amarga, etc.) e procurar sana-las através, por exemplo, de
técnicas de relaxamento.

Grupo 3: Estratégias cognitivas:

1. Ouvir por ouvir: é deixar que 0 fluxo sonoro da fala do outro penetre
nos ouvidos, por prazer ou para se acostumar com a lingua-alvo.

2. Indugdo/dedugao antecipada: é aplicar regras proprias ou aprendidas
para compreender a lingua-alvo.

Momento 2: Durante

Grupo 1: Estratégias metacognitivas

1. Atengao seletiva: € ignorar todos os tipos possiveis de distragdo
durante a realizagao da tarefa, inclusive ignorar palavras desconhecidas.
2. Decisdo de mudar de estratégia: é procurar outro meio de alcangar a
compreenséo, ou parte dela, quando, por exemplo, o texto ouvido esté
dificil de ser compreendido no geral, levando a decisdo de ouvir, por
exemplo, palavras isoladas.

Grupo 2: Estratégias socio-afetivas

1. Solicitagao de esclarecimentos: é pedir esclarecimento, exemplos
ou fazer algum tipo de pergunta durante a tarefa, a fim deir-se certificando
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da prépria compreensao.

1a. Interromper o falante.

1b. Perguntar a alguém do lado.

2. Comunicagao fética: & fazer expressoes faciais, gestos ou emitir sons
que demonstram o acompanhamento do que se ouve, ou para manter
o canal da comunicagdo aberto até que se atinja a compreensao.

Grupo 3: Estratégias cognitivas

1. Inferéncia: é usar informagdes dentro do texto ou o contexto
conversacional para adivinhar significados, prever resultados ou preen-
cher lacunas das informagdes apresentadas na tarefa.

1a. Inferéncia extralinglistica: é usar o tdpico, o contexto, o texto escri-
to (se acompanhar a atividade), a folha de atividades, gravuras, ima-
gens, sons de fundo e a relagdo entre os falantes para adivinhar o signi-
ficado de palavras ou expressdes desconhecidas.

1b. Inferéncia lingUistica: é usar de palavras conhecidas numa fala para
adivinhar o significado de palavras desconhecidas, ou seja, usar palavras-
chave ou palavras mais enfatizadas ou inferir partindo do que foi dito
antes para adivinhar o significado de palavras novas ou do contexto.

1c. Inferéncia usando a pronincia, o tom, o timbre e/ou a altura da voz,
a acentuagdo e a entonagao das palavras e das frases; ou, ainda, o
sotaque do falante.

1d. Inferéncia cinestésica: é o uso de expressoes faciais, linguagem
corporal e movimentos de méos para adivinhar o significado de pala-
vras desconhecidas ou para confirmar que se estd acompanhando o
texto oral.

2. Anotagdes: é fazer vérios tipos de anotagdes enquanto estiver ouvin-
do, usando formas abreviadas, palavras-chave, idéias, tépicos, gréficos,
desenhos, numerais, etc.

2a. Anotagdes gerais: é escrever as idéias gerais sobre o tema que esté
sendo ouvido ou anotar palavras-chave, tdpicos ou itens,

2b. Anotar as dividas e/ou de palavras desconhecidas.

2c. Anotar de acordo com o som: é anotar usando os simbolos fonéti-
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cos ou a ortografia aproximada do que se ouviu, sem preocupagéo com
a exatidao gramatical.

3. Elaboraggo: é usar o conhecimento de mundo adquirido antes do
contexto da tarefa para relacionar ao conhecimento obtido a partir do
que est4 sendo falado a fim de prever resultados ou preencher as lacu-
nas de informagdes do texto oral.

4. Indugéo e dedugio: é a aplicagéo consciente de regras préprias ou
aprendidas para compreender a lingua-alvo.

4a. Analisar dividindo em partes: é quebrar a expresséo, ou a frase, em
partes para compreendé-la como um todo.

5. Tradugdo: é a interpretagéo da lingua-alvo através da transposigao
literal (ou quase) para a lingua materna.

6. Aplicagdo de imagem ao som: € ligar o som que se est4 ouvindo com
uma imagem na memoria ou através de rabiscos feitos enquanto se
ouve.

7. Transferéncia: é o uso do conhecimento de uma outra lingua (mater-
na ou ndo) para facilitar a compreenséo oral da lingua-alvo.

Momento 3: Posterior

Grupo 1: Estratégias metacognitivas
1. Avaliagéo: & conferir os resultados da compreensao oral através do
julgamento do préprio desempenho ou da escolha da estratégia usada.

Grupo 2: Estratégias sécio-afetivas

1. Cooperagao: é trabalhar junto com alguém que ndo seja o falante,
para resolver davidas, obter informagoes novas ou verificar e comparar
a compreenséo.

1a. Buscar ajuda de alguém presente no ato da tarefa.

1b. Buscar ajuda de alguém fora do local da tarefa.

2. Interagéo: é interagir com o falante ap6s a realizagéo da tarefa, a fim
de esclarecer dividas, aumentar o conhecimento ou praticar o que ouviu
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através da conversagéo.

3. Pratica naturalfstica: é procurar, a partir da experiéncia de ter ouvido
algo na lingua-alvo, ambientes naturais para conversar com nativos, ouvir
palestras na L2, ir ao cinema ou teatro na L2, ouvir fitas ou assistir a TV,
com o objetivo de consolidar e praticar a compreenséo oral.

4. Auto-reconhecimento: & o reconhecimento de sucesso na realizagéo
de uma tarefa.

5. Auto-exposigao: é estar disposto a correr riscos: parecer tolo(a), errar,
quando for aplicar o que ouviu.

Grupo 3: Estratégias cognitivas

1. Aplicagdo e memorizagéo: é certificar-se de que a compreensao e a
retengao da informagao nova seja consolidada. Isso pode ser feito atra-
vés de ligagdes mentais, de uma revisao, da aplicagéo ou expansdo do
que foi ouvido.

1a. Expandir o conhecimento e/ou consolidar a aquisi¢do: usando dicio-
nérios, livros, fitas, ou outra fonte; ou fazendo uma revisao estruturada
das atividades feitas.

1b. Confrontar as informagdes da meméria com anotagdes: & fazer um
resumo oral ou escrito, a partir da confrontagdo das informagoes na
memobria e das anotagoes.

1c. Anotar apés ouvir: é fazer um resumo escrito, ou o agrupamento de
palavras em categorias ou através do mapa seméntico, a partir das in-
formagdes armazenadas na meméria.

1d. Associar o que foi ouvido com outra informagao na memoria.

1e. Empregar apds ouvir, isto é, colocara palavra ou expressdo nova em
um contexto.

1£. Ouvir de novo e ler simultaneamente.

1g. Ouvir novamente e falar simultaneamente.

1h. Ouvir de novo e traduzir.

1i. Lembrar palavras usando rimas, marcas de acentuagao e/ou a trans-
crigdo fonética.

2. Repetigdo: é repetir uma palavra, frase ou trecho de algo que, ainda

2089



Intersecgdes

est4 sendo ou foi ouvido para ampliar a compreensao ou suprir falhas
ocorridas enquanto ouvia-se pela primeira vez, ou ainda, para memorizar.
2a. Repetir a fita K-7 ou o video para ampliar e/ou verificar a compreenséo
ou para memorizar,

2b. Repetir o que foi ouvido para ver se “soa bem" e, assim, verificar a
compreensao.
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Os textos deste livro sdo frutos de estudos
desenvolvidos no Brasil no campo das Letras através
da interagao das éreas de inglés e francés com
aspectos especificos da literatura, cultura e lingiiisti-
ca canadenses. O livro é dividido em trés 4reas que
compreenden) algumas das pesquisas que se
vinculam a certas éreas de fecundo didlogo com o
Canada, atraves das literaturas canadenses de lingua
inglesa, da literatura do Quebec, e da lingiistica
aplicada ao ensino.




